HOOFSTUK 7

GEDIGTE WAT OOR PERSONE HANDEL

INLEIDING

Elke Motswana het benewens sy eienaam ook prysnaam wat met die staat
of volk in verband gebring word. Die prysliedkunstenaar (mmoki)
gebruik hierdie name om die lof van 'n gesiene persoon te besing

(Breed 1956:27-33). Aanvanklik is hierdie sogenaamde prysliedere deur
die kinders wat die inisiasieseremonie ondergaan, geskep. Omdat die
seremonies by die Batswana verdwyn het, word hierdie werk deur moderne
digters voortgesit (Schapera 1965:1-7). 1In hierdie gedigte word die

gfoot dade van belangrike persone weergegee.

L;D. Raditladi het ook m aantal persone enigebeurtehisse in sy bundel
besing. Hoewel hierdie gedigte slegs deur een kunstenaar geskep is,
bevat dit baie elemente wat ook in die tradisionele prysliedere bestaar.
Die tradisicnele pryslied is deur verskeie kunstenaars geskep. Elkeen

het bygelas of weggelaat soos die omstadighede dit vereis het.

Hierdie groep bestaan uit ses gedigte. Elkeen handel oor 'n ander persos

of gebeurtenis.

In '‘BABOKI BA DIKGOSI'beSkryf die digter die optrede van die tradisionéle

prysliedkunstenaars.

In 'KGOSI KGAMA' besing die digter die lewe van Kgama III.

'RADITLADT A SEKGOMA' handel oor die lewe van die digter se oupa.

'LEKGASA LOO SEKGOMA' handel oor die ballingskap van Sekgoma.

In'ISANG A LENTSWE' beskryf die digter die lewe van die regent van
die Bakgatla.

'KGOST TAHAKA' handel oor die regering van die beroemde Zoeloekoning.

'DINGANA LE MABURU' handel oor die moord op Retief en sy manne.




BABOKI BA DIKGOSI /  PRYSLIEDKUNSTENAARS

INHOUD VAN DIE GEDIG

Die prysliedkunstenaar het die deugde van 'n hoé persoon besing. Hy maak
gebruik van byname om die persoon te eer (Schapera 1965:25-42). Slegs
die heldedade word besing; mislukkings daarented, word nie eers genoem
nie. As die hooggeplaasde persoon beledig sou word, betaal die pryslied=
kunstenaar met sy lewe daarvoor.

Die psigologiese betekenis van die titel moet gesoek word in die ief en
leed van die persone wat deur die koning aangestel is om sy heldedade

te besing.

Nie net die eienskappe van die prysliedkunstenaar nie, maar ook die
lofuitinge en die reaksie daarop word in die konteks toegelig.

Baboki ba dikgosi basenyi. Die prysliedkunstenaar van die konings
is vernielers

balotlhanyi opstokers

Thokwana e ragile. Die bruin koei het geskop (die koning).
Ke ba bolaya. . Lk maak hulle dood

kgosi tsa rona maruarua ons konings is walvisse

Di iretswe go kometsa batho. Die konings is gemaak om die mense in te
sluk

O lela ka madi. Jy huil met bloed / doodgemaak word

Lo se boke poko ya lefifi. Julle moenie lofprysinge van die donker uite
' nie (moenie die konings valslik prys nie).

Joo boleruarua ga se Daardie inhaligheid is nie koninklik nie.
bogosi.

Ba bitse dikgosi maina. Hulle noem die konings op hulle name.

In die lig van die konteks is dit duidelik dat die prysliedkunstenaar
altyd in lewensgevaar verkeer.

Die eerste strofe handel oor die manier van die prysliedkunstenaar om
prysname te gebruik,

In die tweede strofe kritiseer die prysliedkunstenaar die koning. Hulle
dryf die spot met die foute wat die konings gemaak het.

Hulle word in die derde strofe gevra om stil te bly.

In die vierde strofe word hulle tot versigtigheid vermaan.

Om hulle eie vel te red, word die koning in die vyfde stirofe gevlei.

In die sesde strofe word die konings daarvan beskuldig, dat hulle die

beste dinge vir hulself hou.




In die sewende strofe word die gebreke van die regering uitgewys.
Die digter maak pryslicdkunstenaars in die laaste strofe stil om sclf
die konings te prys.
BEELDSPRAAK IN DIE GEDIG
A. Tenor afwesig

"kgomo thokwana e a die bruin koei skop
raga'

"thokwana a ragile die bruine het ook die melkers
le bagami"

geskop

"o lela .ka madi" . hy huil met bloed

"lo se boke poko - Jjulle moenie 'n pryvsgedig van dic nag
S ya lefifi™ voordra nie '

Die fokus, mediator en komparatief bteenwoordig
"o gadima fela hy kyk rond so00s M aasvogl
jaaka lenong"

7.2.3. BESPREKING VAN DIE BEELDSPRAAK IN DIF GEDIC

7.2.3.1. Voorbeeld met vertaling
"Kgomo thokwana e a raga'
Letterlike vertaling: Die bruin beeg skop.

Vrye vertaling: Die koning is kwaal/gevaarlik (vergelyk

A. Funksionele raamwerk

Kgomo thokwana e a raga

fokus bolster

Uit die konteks is dit duidelik dat die Lenor "kgosi"
B. Strukturele raamwerk

Kgomo thokwana

( veranderlike
naaTwoord naamwoord

1
antesedent kwalifika=
) S tiewe be=
"/' .
s paling
S e ~
o’ .
naamwoordgroep werkwoordgroep

onderwerp gesegde
TG raamwerk

N+N+V

na+q+bi

NP+V

a+b




Aanvullend tot die kategoriale seleksiekenmerke is dit nodig
om aandag te gee aan die inherente kenmerke van die tenor en
fokus as leksikale items.

"Kgosi" het die inherente kenmerke [+menslik] en -dierlik 1
"kgomo' daarenteg [-menslik] en [+dierlik] . Die reéloorskryding
binne die TGG het dus ten opsigte van die inherente eienskappe

menslik en dierlik plaasgevind.

Semanties ondersteunende aspekte

Stimulus

Die vrees en respek wat die onderdaan vir die koning het,
stimuleer die digter om.'m verborge ooreenkoms tussen
"koning" en ''bees'" te soek. Vrees en respek is ecmosies

(vergelyk p 23-24 en Label 18 p 193).

Parallelisme
Die parallelisme is die skop wat die koning en bees

uitdeel (vergelyk tabel 18 p 193 en p 24+25).

Origo
n Bees in 'n deel van die geskape werklikheid, daarom word
dit as m deel van die natuur beskou (vergelyk tabel 18

pl93 en p 2H-27).

Konteks -
Die tenor (koning) word uit die konteks van die gedig afgelei.
Hierdie voorbeeld van beeldspraak is meer implisiet en daarom

van 'n hoér gehalte (vergelyk p 44).

Buitetaalse gegewens

Die ontvanger moet bewus wees van die gebruik om prysliedere
aan belangrike persone op te dra (Breed 1056:27—33);

Hierdic prysliedkunstenaar het lof en kritiek uitgespreck,
Hly moes baie versigtig wees met sy kritieck, want die koni

kan kwaad word en selfs die doodstraf oplé.

Situasie

Die digter is besig om die prysliedkunstenaars aan te spreek
g g pry F

oor hulle werk, maar hy wys hulle ook op die gevare van te

growwe onwaarhede.




7.2.3.2.

120

Begripstruktuur
Die prysliedkunstenaar word daarop gewys dat hulle lof en
kritiek teenoor die koning moet uitspreek, maar dat hulle

baie versigtig moet wees.

Funksie

Hierdie voorbeeld van beeldspraak het 'n konsentreringsfunksie

(vergelyk  tabel 18 p 193 en p 54).

Evaluering
"Kgomo thokwana e a raga'" word as goeie beeldspraak bestempel,
omdat:
(i) die tenor en fokus semanties ver verwyder is;
(ii) die psigologiese betekenis nie in die koﬁtekg herhaal

word nie (vergelyk p 45).

Voorbeeld met vertaling

"0 gadima fela Jaaka lenong'"

Letterlike vertaling: Hy kyk rond soos 'n aasvogl.

A. Funksionele raamwerk
0 gadima fela jaaka lenong
mediator komparatief fokus

Die onderwerpskakel "o'" verwys na die tenor "mmoki".

Strukturele raamwerk

o gadima fela Jaaka lenong

l

werkwoord bywoord komparatiewe naamwoord
! betrekkings=
woord

inleidende komplement
lid

deskrip= deskriptiewe
tiewe bepaling
bepaling

TG raamwerk
) \Y % N

T /
Aanvullend tot die kategoriale seleksiekenmerke moet daar ook
aandag gegee word aan die inherente kenmerke van die tenor en

>kus. "Mmoki' het [+menslik] en [-dierlik] ; ‘'leno ' |«
ented het | 1enslik] en [+dierlik] as inherente eienskappe. Die
regloorskryding binne die TGG het dus op die menslike en

dierlike vlak plaasgevind.




Semanties ondersteunende aspekte

Stimulus
Vrees stimuleer die digter om beeldspraak met "mmoki' en
flenong" te skep. Vrees is een van die mens se emosies

(vergelyk tabel 18 p 193 en p 23-24).

Parallelisme
Die parallelisme wat die beeldspraak skep, word eksplisict
in "o gadima" weergegee. Die parallelisme is dus

handeling (vergelyk p 24-25 en tabel 18 p 193).

Origo
Die origo van die fokus is in "aasvoel" (n dier) opgesluit
en word as sodanig 'n as 'n deel van die natuur gereken

(vergelyk p 25-27).

Konteks

Om die waarde van die beeldspraak te bepaal moet gekyk wofd
na die invloed van die konteks van die gedig op die
parallelisme. In hierdie voorbeeld verskraal die konteks
van die beeldspraak die psigologiese betekenis (verge yk

p 44).

Buitetaalse gegewens

As 'n aasvoél besig is om te vreet, moet hy altyd oml ¢ om
vas te stel of daar nie 'n roofdier aankom nie. Hierdie
buitetaalse gegewens word eksplisiet in die konteks van die
gedig weergegee. 'n Bang mens kyk ook gedurig rond. Die
konteks van die beeldspraak verlaag die waarde vah”die

beeldspraak.

Situasie
Die situasie dui op die gevaar waarin die prysliedkunstenaar

verkeer., v

Begripstruktuur

Die psigologiese betekenis van die beeldspraak moet in die

vrees van die prysliedkunstenaar gesoek .word.




Funksie
Al die gegewens wat die ontvanger reeds weet, word in die

beeldspraak gekonsentreer.

Evaluering
Hierdie is 'm voorbeeld van swak beeldspraak, omdat die

parallelisme te letterlik is (vergelyk p 45).
7.2. - PROMINENTE KENMERKE

7.2.4.1. Tabulering van die eienskappe van die beeldspraak.

Die beeldspraak in die gedig word in tabel 18 p 193 saamgevat.

7.2.4.1. Bespreking van die tabel
A. Semanties ondersteunende aspekte

Stimulus
Fmosie vorm in al die voorbeelde die stimulus- vir die
ontstaan van die beeldspraak in hierdie gedig (verge

tabel 18 p 193 en p 23-24).

Parallelisme

Hoewel die parallelisme dikwels cksplisiet in die konteks
van die gedig weergegee word, het dit slegs in die laaste
twee voorbeelde 'n negatiewe invioed op dié'gehalte van die
beeldspraak. Die parallelisme is in al dié voorbeel : M

handeling (vergelyk tabel 18 p 193).

Origo

In prysliedere word die beelde gewoonlik uit die natuur

geneem (Breed 1956:27—33), daarom is dit nie vreemd dat

die origo van hierdie becldspraak ook uit die natuur geneem is

nie (vergelyk tabel 18 p 193)

Konteks
Die konteks van die gedig speel 'n belangrike rol in die
interpretasie van die beeldspraak, omdat die verskuilde tenor

daarin gevind word (vergelyk p 53).

Buitetaalse gegewens
Die ontvanger moet vertroud wees met die koning en sy
verhouding met die prysliedkunstenaar om hierdie beeld: raak

te interpreteer.




EFELDSPRALKE 1IN

BABOK1 B4  DIKGOCZI

'

VYoorbecld met

Tenor en [uitetaalse

fok

193

vertaling

kgomo thokwana e a raga
{die bruin koel skop)

thokwana e ragile le
bagani (die bruine het

ook die melkerz geskop)

o lela ka madi (hy huil
met bloed/hy word dood=
gemaak )

(hy kyk r91d goos
aa

cvoBl)

(Julle moenie h prysgedig

kgomo

o qadims fela jaaka lenod

io se boke poko ya lefifi

bind met N
van die nag voordra nie]

verskuil

verskuil

thokwana

verskuil

lela verbind

met K

verskuil

lenong

boke ver=

poko

Konteks
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Matrys
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dierlik

ding
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Reeloors.
skreding
binne .
oo Stimulug
1'GG
enslik emocie
dierlik
menslik emosie
dierlik

'mosie
menslik emsie
dierlik

enosie

Paralleli: rigo Funksie { Bvaluering
handeling natuur konsentrering
handeling natuur verduideliki
handeling natuur konsentrering
handeling natuur konsentrering
handeling natuur verduidel iki
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Situasie
Die prysliedkunstenaar dra sy lof en kritiek aan die koning
oor. Hy mag nie te skerp kritiseer nie, want die oning kan

hom laat doodmaak.

Begripstruktuur
Die psigologiese betekenis van die beeldspraak spreek van die
respek en vrees wat die prysliedkunstenaar vir sy koning

het (vergelyk p 54).

Funksie

Die funksie van die verskillende voorbeelde van bec

is so verdeel:

konsentrering 3 60,0%
verduideliking 2 40,0%
(vergelyk tabel 18 p 193en p 54).

. Evaluering
Die beeldspraak in die gedig is so geévalueer:
goed 2 : 40,0%
redelik 1 20,0%
swak ‘ 1 20,0%
bale swak 1 20,0%
Hierdie is 'n goeie gedig met goeie beeldspraak, omdat
gedig n hegte eenheid vorm.
Hierdie gedig versterk die tema van die bundel. Die '"menate'" is
pryslied gele&, terwyl die "matlhoko' die reaksie van die koning

is.

KGOS KGAMA / KONING KGAMA

Nadat Kgari in die geveg teen die Shona gedood is, het sy broerskind
Sedimo as regent opgetree omdat Kgama 11 te jonk was om as kon g op
te tree. Kgama se moeder is toe met Sedimo getroud en 'n seun Macheng
is gebore. Op grond van sy moeder se status was hy die eerste
aanspraakmaker op Kgama 11 se koningskap. Die hoofvrou van e koni
se seun het altyd die reg op die koningskap, al is daardie seun nie
die koning se seun nie. Toe Kgama 11 kort nadat hy koning geword he

gesterf het (1834) het sy moeder sake in eie hande geneem. Sy het

in




Sekgoma, die seun van N-junior vrou verdryf en haar seun Macheng koning
gemaak.
Sekgoma het later wel koning van die Bangwato geword. Hy was bekwaam
maar te despoties om populér te wees. In 1858 is hy afgesit en deur
Macheng vervang. Sekgoma en sy seun Kgama 111 word verban. Ty s C 2
ballingskap neem Kgama 111 die Christelike geloof aan. .Hier volg die
geslagsregister wat Kgama 111 se posisie uitbeeld.
Kgari Kgama (regeer c 1817-1828)
- Kgama 11 (c1834)
Macheng (1858-1858; 1866-1872)
Sekgoma 1 (regeer ¢ 1846-1858; 1859-1866; 1873)

l - Kgama 111 (1872; 1875-1923)

Macheng was baie ongewild en is in 1859 deur Sekgoma 1 vervang. Na
m rusie oor die tradisionele gebruike word Sekgoma 1 in 1866  :er

deur Macheng vervang. Kgama 111 het in 1872 vir Macheﬁg finaal ont=
troon en die koningskap aan sy vader Sekgoma 1 terug gegee, maar .in

1875 neem hy die koningskap finaal oor nadat hy sy vader onttroon et.

Drie van sy prysliedere is in Schapera (1956) opgeteken. Iy was .e
onbetwiste leier vir 48 jaar. In hierdié tyd het die Christeﬁdom n
vastrapplek in die geledere.van die Batswana gekry. Hy het hom ook
beywer om die Batswana onder Britse beskerming te plaas (Schapera 19%6:
186-213). Dit is ook nie vreemd dat daar baie prysname vir Kgama 1]
ontstaan hét nie. Hier volg enkeles.

Tau : Leeu

Seloma 'n Dapper e

Kilamolelo Hater van die vuur. y het nie daarvan
gehou om langs die vuur te sit nie)

Pelo ya ga Sekgoma. Hart van Sekgoma.
Dingwalo Sy volle name was: Kgama Dingwalo Sekgoma.
Mafolosa ) Die afbringers (Kgama se ouderdomsgroep)

Mophoting By die duiker (totem)

Kgama word gevlei, terwyl sy vyande verspot en swak voorgestel word.
Hierdie gedig toon groot coreenkomste met die tradisionele pryslied,

maar bevat minder beeldépraak.




INHOUD VAN DIE GEDIG

Sekere dele van Kgama se geskiedenis en karaktertrekke word in e konteks
van die gedig weergegee. .

ga tla leruuruu daar het toe 'n groot geraas gek

a senke thupa hy soek toe n lat

lehuta | jaloesie

kilo haat

Alle prysname is nie beeldspraak nie, hierdie gedig bevat pragtige

beelde, maar heelwat minder beeldspraak.

In die eerste strofe word "kgosi Kgama" aan die leser voorgestel.

In die tweede strofe word daar van 'n veldslag vertel. Uit die buitetaalse
gegewens kan afgeleid word dat dit moontlik gegaan het oor die uitskakeling
van Macheng. »

Kgama IT1 was 'n goeie veldheer. In die derde strofe word sy velds ag

teen die Matabeles beskryf.

In die vierde strofe word haat en jaloesie en hulle gevolge uitgebeeld.
Sekgoma en Kgama was in 'n stryd gewikkel. Eie vyfde strofe beeld Jjuis
hierdie stryd uit (vergelyk 7.3.0.).

Die sesde strofe handel ocor Kgama se regering en sy godsdienstige oortuigin
In die sewende strofe word die naderende dood van Kgama beskryf.

Die agste strofe handel weer oor die stryd om die koningskap.

In die negende strofe herinner die digter sy leser daaraan dat Kgama sy
vader verdryf het om koning te word.

Raditladi het van-die prysname uit 'n tradisionele pryslied van gama

in hierdie gedig gebruik. Hierdie beelde is egter nie béeldspraak nie.
Hier volg enkele voorbeelde:

"Kilamolelo" Letterlike vertaling: vuurhater

(Schapera 1956:204)

In hierdie voorbeeld is geen regéloorskryding binne die TGG nie. Kgama het.
hierdie naam gekry omdat hy dit gehaat het om naby die vuur te sit.
"Seloma' Seloma was Macheng se vader.

Hierdie voorbeeld is ook nie beeldspraak nie.

Daar is nog heelwat sulke voorbeelde in die gedig.




7.3.2.

BEELDSPRAAK IN DIE GEDIG

A. Tenor teenwoordig

"Sekgoma lefika! , Sekgoma die klip

Tenor verskuil
"la baya pelo ya Sekgoma mathatha"
Dit het toe Sekgoma se hart by sy oorskot neergesit

"lehufa le remang" die haat wat kap

BESPREKING VAN DIE BEELDSPRAAK IN DIE GEDIG

A.

1. Voorbeeld met vertaling

Sekgoma lefika ' Sekgo die klip (vergelyk p 33-34)
Funksionele raamwerk
Sekgoma lefika
.tenor fokus
Strukturele raamwerk
sekgoma (ke) lefika
naamwoord identifiserende naamwoord
kopulatiewe
betrekkings=
woord

inleidende 1lid komplement
-~ //

identifiserende kopulatiewe betrekkingéwoofdgroep

onderwerp gesegde

TG raamwerk

NP —3  N+B+N
-3  N+BP
—3 a+b

Aanvullend tot die kategoriale seleksiekenmerke moet die inherente

kenmerke as deel van die TGG bestudeer word. Die tenor "

s goma'
het Ewoorwerp], Elewend] s Eﬁenslik] en :ding] as inherente
enmerke en die tenor "lefika" ‘EVoorwerp] , E nc , [—menslik]
en [+ding]. Die reéloorskryding binne die TGG het dus ten opsigtle
van die volgende inherente kenmerke plaasgevind: voorwerp, lewend,
menslik en ding.

Semanties ondersteunende aspekte>

1. Stimulus

Die digter se trots op en, bewonderii vir Kgama stimuleer

hom Sekgoma met 'n klip te vergelyk. Trots en bewondering

word volgens p 23-24 as emosie geklassifiseer (vergelyk tabel 19

p 201).




Parallelisme

Die parallelisme is in die onbeweegbaatheid van die klip g 28.
Hierdie eienskap voorsien die gemeenskaplike semantiese aspek
wat tot die vorming van beeldspraak leil (vergelyk p 24-25

en tabel 19 p 201 ).

Origo

Die origo van die beeldspraak is uit die natuur ontleen.
Konteks

Die tenor van die beeldspraak word eksplisiet in die onteks

van die beeldspraak weergegee (vergelyk p 44).

Buitetaalse gegewens
Die prysliedkunstenaar neem voorwerpe uit die natuur om-die

koning mee te vergelyk.

Situasie
Die digter bewonder vir Kgama lll en beskry T hom met verskillende

prysname.

Begripstruktuur

Die digter voeg sy held verskillende prysname toe. Hoewel
baie toevallig ook beeldspraak is, 1is dit gewoonlik nct
komplimente vir die koning. Hierdie prysnaam verhoog nie die

semantiese waarde van die gedig nie.

Funksie

Hierdie beeldspraak het verduideliking as primére— en versiering
as belangrikste sekondére funksie.

Evaluering

1n die lig van die begripstruktuur is dit 'n voorbeeld van swak

beeldspraak.

7.3.3.2. Voorbeeld met vertaling

"Lehufa le remang"

Die jaloesie wal kap.

» A. Strukhturele raamwerk
Lehufa le remang
fokus bolster
Die tenor van die beecldspraak "Kgama" is in die konteks van die

gedig verskull.




Strukturele raamwerk
lehufa le remang

| |
naamwoord kwalifikatiewe relatiewe werkwoord

betrekkings=
woord

inleidende 1id —~komplement
T

antesedent kwalif1k51jewe bepaling
TG raamwerk

N + BP

an + q
Aanvullend tot die grammatikale struktuur moet die inherente
kenmerke ook bestudeer word. 'Kgama'het die volgende inherente
kenmerke [+konkreet] en [+stoflik] terwyl "lehufa"
[-konkreet] en[-stoflik] is. Hieruit word afgelei dat die
reéloorskryding binne die TGG ten opsigle van die konkrete en

stoflike inherente eienskappe plaasgevind het.
Semanties ondersteunende aspekte

1. Stimulus
Die stimulus wat tot die totstandkoming van hierdie beeldspraak
gelel het, is in die geweldadigheid geled (vergelyk p 23+ en
tabel 19 p 201 ).

Parallelisme

Die parallelisme wat die beeldspraak vorm, word deur die
‘handeling "om te kyk'" weerspiegl. Hierin 1% 'n swakheid van dic
beeldspraak want dit word eksplisiet in die konteks van die

beeldspraak weergegee (vergelyk p 24-25% en tabel 19 p  201)

Origo

Haat is een van die emosies van die mens. Die origo van die
fokus is dus in emosie gele& (vergelyk p 25-27 en tabel 19
D 201 ).

Konteks

Die parallelisme word eksplisiet in die konteks van die

beeldspraak weergegee (vergelyk p 44). 1In hicrdie geval hel dic

konteks die waarde van die becldspraak verswak.

Buitetaalse gegewens
die beeldspraak beter te verstaan, moet die ontvanger

weet dat die digter 'n bewonderaar van Kgama is.




Situasie

Die digter is besig om 'n pryslied aan Kgama op te -a.

Begripstruktuur
Die psigologiese betekenisveld van die beeldspraak word verswak
deur die eksplisiete figuurlike parallelisme wat in die

konteks van die beeldspraak gegee word.

Funksie
Hierdie beeldspraak het n verduidelikingsfunksie; want die sender
se bewondering vir Kgama word met betrekking tot verskillende

prysname bespreek.

Evaluering
Die beeldspraak is eksplisiet en het versiering as 'n be angrike
sekondére funksie. Daar moet afgelei word dat hierdie n »>orbeeld

van swak beeldspraak is.
7.3.4. PROMINENTE KENMERKE

7.3.4.1. Tabulering van die eienskappe van die beel spraak n
die gedig.
Vergelyk tabel 19 p 201

7.3.4.2. Besgspreking van die tabel

A Semanties ondersteunende aspekte

1. Stimulus
Die stimulus van die beeldspraak is gelykop verdeel tussen

emosie, waarneming en eienskap.

Parallelisme

Die parallelisme is in 66,7% van die gevalle 'n handeling en.
in 33,3% n _enskap. Die parallelisme word e lis =2t deur
die kohteks) die gedig of die beeldspraak i ee. ierdeur

word die waarde van die beeldspraak verlaag.

Origo
In 66,7% van die voorbeelde'van,beeldspraak 1s die origo die

natuur en in 33,3% emosie.




KGOSI KGAMA

Tenor en
forus

Reeloors=
skryding

birne
TGS

Stimulus

Sekgoma lefika
(Sekgoma die klip)

la baya pela ya Sekgoma
rathat ha (Dit het toe

Sexgoma se hart by sy
corskot neergesit)

lehufa le remang
(¢ie haat wal kap)

Sekgoma

lefika

verskuil

baya verbind
met N

verskuil

lehufa

jaloesie

rutikreet
temporeel
stoflik

voorwerp

versame l1n

menslik
dierlik

goddel ik

vooruerp
lewend
mens]lik
ding.

konkreet

konkreet
stoflik

emosie

waarneming

elenskap

elenskap

handeli

handeling

natuur

emosie

Funksie

verryking

verduideliking

verduidel iking

redelik




Konteks
Die parallelisme word eksplisiet deur die konteks van die gedig
en die béeldspraak weergegee. Hierdie gedig bevat baie

prysname wat nie beeldspraak is nie (vergelyk p 44 en 36).

Buitetaalse gegewens
Die gedig speel af teen die agtergrond van die tradisionele
regeerder. Om die beeldspraak en die gedig beter te kan verstaan

moet die sender vertroud weces met hierdie feit.

Situasie

Die gedig speel aan die hof van die koning af.

Begripstruktuur
As gevolg van die eksplisiete parallelisme waarop die
beeldspraak berus, het die psigologiese betekenisveld ver

gegaan.

Funksie
In twee gevalle het die becldspraak n verduidelikingsfunksie en

in een geval mn verrykingsfunksie.

Evaluering

Die beeldspraak in die gedig is so geévalueer:
swak 2 66,7%
redelik 1 33,3%

Hierdie is 'n goeie gedig wat swak beeldspraak het.

RADITLADI A SEKGOMA / RADITLADI VAN SEKGOMA

Raditladi was 'n jonger broer van Kgama 111 (vcrgelyk 3.1.0.). Hulle

was albei seuns van Sekgoma 1. Raditladi wou die koningskap h& omdat

sy ma 'n ontwikkelde vrou was, maar hy kon dit nooit regkry nie, en hct
3 't Kgama 111 gebots. Kgama 111 het sy poc zic vers i L

behulp van die Britse regering.

Omdat die titel van die gedig eiename is, kan daar nie m betekenisveld

voor gegee word nie.

INHOUD VAN DIE GEDIG
Hierdie gedig moet saam met KGOST KGAMA gelees word.




Hierdie gedig handel oor Raditladi (die oupa van die digter). Hierdie
gedig bevat nie beeldspraak nie, hoewel daar heelwat beelde is wal na
beeldspraak lyk. Hier volg 'n voorbeeld: v

"Re jelwe ké photi ya Bangwato'" Letterlike vertaling: Ons is geéet
deur die duiker van die Bangwato.

As die volle betekenisveld van "-jelwe'" nagegaan word, word gemerk
dat dit ook "misbruik'" kan beteken. Verder word die woord '"re jelwe' in
drie agtereenvolgende verse gebruik. Hierdeur word enige reéloorskryding
wat daar kan wees, vernietig.

"Photi'" verwys na die totem van die Bangwatostam en is as sodanig nie
beeldspraak nie. Verder word '"photi'" ook herhaaldelik in die gedig

gebruik.

LEKGASA LOO SEKGOMA / DIE VERSTROOIING VAN SEKGOMA-HULLE

Hierdie gedig handel. cor die mense wat moes vlug. Dit is mense van die
koninklike familie wat deur Kgama III verdryf is.

Die logiese betekenisveld van '"lekgasa'':

"lekgasa' Letterlike vertaling: die afgeskeurde stuk van 'n kledingst
Die titel van die gedig dui op Kgama III se vader, oom eﬁ broers wat

deur hom verdryf is.

INHOUD VAN DIE GEDIG
Uit die konteks van die gedig word die verdrywing en oorsake vir -die
verdrywing -gevind.

Ke latlantla la basimane Dit is die geknaag van die Koningseuns.
ba Kgosing
a ntshitse loleme . hy het sy tong uitgesteek

thupa e tshesane n dun lat

Die eerste strofe handel oor die oorsaak van die stryd tussen die
prinse.

Die tweede strofe handel ocor die stryd tussen hulle.

Die derde strofe handel oor die gevegte wat tussen die strydende

e uitgebreek het.




7.5.3.

7.

L

Die vierde strofe handel oor die geskiedenis van die stam,

die veldslag teen die Matabele.

in die vyfde strofe word dit geslel dat die mense gewoond daaraan is

te vlug.

Dit beskryf

om

Die sesde strofe handel oor die mens se soeke na die dood.

BEELDSPRAAK IN DIE GEDIG

A. Tenor ontbreek

"lentlantla la basimane

ba Kgosing"

2. "dinaana o di batlile
kwa sekakengf

3. "o di phuthile ka
seatla di mo sakeng"

"o remileng Matebele"

"photi ka tlhako ya

Letterlike vertaling:
koningseuns
Vrye vertaling: die

prinse

die rooibont koeie het hy

woestyn gesoek

Letterlike vertaling:

hand bymekaar gemaak
kraal

hy wat die Matabeles

Letterlike vertaling:

die geknaag van dic

rusie tussen die

in die

hy't hulle met
- hulle is

die
in die

gekap het

die duiker krap met

tussen die hare uit

hy maak dié wat

sy kloutjie die luis
Vrye vertaling:

dood

runa nta moriring" om pla
. <

Tenor teenwoordig

"hagale dikwatlape" Letterlike vertaling:

drog rieme

die dappcres 1s

die volgeling sterf as hy in die nacls

gevang 1s

"lelata le Swa go
t3hwarwe dinala

BESPREKING VAN DI1E BEELDSPRAAK IN DIE GEDIG

Voorbeeld met vertaling

"letlantla la basimane ba Kgosing"
Letterlike vertaling: die geknaag van die seuns van die koning

Vrye vertaling: die rusie tussen die prinse (vergelyk p 33-C

A. nksionele raamwerk

letlantla la basimahe ba Kgosing

fokus bolster

Die tenor (stryd) is in die konteks van die gedig verskuil.




Strukturele raamwerk

letlantla “la basimane ba Kosing
!

naamwoord possessie= naamwoord possessiewe naamwoord
we betreks= betrekkings=

kingswoord woord

inleidende komp 2ment
lid

antesedent ' kwalifiKatie
bepaling

1 naamwoordgroep

|
inleidende komplement

|
S

. "
S~ o

antesedent ___ kwalifikatiewe bepaling
- e

. T .
possessliewe betrekkingswoordgroep

TG raamwerk
NP —» N+BP+BP

-7) an+q+q v
Aanvullend tot die sintaktiese seleksiereéls moet daar K aan
gegee word aan die inherent kenmerke van die tenor en »bSkus as
leksikale items. "Stryd" het Emenslik] en "letlantla" het
[;menslig]as inherente eienskap. Die reéloorskryding bir e die

TGG het op die menslike vlak plaasgevind.

Semanties ondersteunende aspekte

1. Stimulus
Die haat en afguns tussen die prinse prikkel die ¢ zter om
peeldspraak met stryd en geknaag te skep. Haat en afguns
word'as emosies geklassifiseer (vergelyk p 23-24).
Parallelisme
Die parallelisme wat die beeldspraak skep, is 'veg'". Dle
parallelisme is semanties baie nou verwant aan beide die tenor
en fokus. Hierin is juis die swakhelid van die beeld:s raak
(very .yk p ‘. '5). l
Origo
Die origo is in die veglus van die prinse gesetel. Dit word
as 'n eienskap geklassifiseer (vergelyk. p 25-27). Die
stimulus en parallelisme 1s te nou VerWanf.
Konteks v '
Die veglus van die prinée word eksplisiet.in die kor

die gedig geskets (vergelyk p 53).




Buitetaalse gegewens

Die buitetaalse gegewens word eksplisiet in die konteks
geskets.

Situasie

Die situasie word eksplisiet in die kontecks van dié gedig
geskets.

Begripstruktuur

.Die psigologiese betekenisstfuktuur gslaan op die haat en

naywer wat daar tussen die prinse bestaan (vergelyk p 67).

Funksie

Die beeldspraak het verduideliking as primére- en versiering

as sekondére funksie.

Evaluering

Hierdie voorbeeld word as swak beeldspraak gekléssifiseer omdat
die fenor, fokus, stimulus en parallelisme in die konteks van die

gedig weergegee word. (vergelyk p 51).

Voorbeeld met vertaling

bagale dikwatlape Letterlike vertaling: die dapperes is droé rieme

A.

Funksionele raamwerk
bagale dikwatlape
tenor fokus

Strukturele raamwerk

bagale ke dikwatlape

| N P I
naamwoord identifise= naamwoord

rende kopu=
latiewe
betrekkings=
woord

; inleidende komplement
i 1id
' S
onderwerp kopulatiewe
gesegde
TG raamwerk

S —) N+B+N

h~§ a+c
——% a+b

Bykomend tot die sintaktiese seleksiereéls moet die inherente

kenmerke van die tenor en fokus ook bestudeer word. - Die tenor




"bagale' het die volgende inherente kenmerke: [-voorwerp] ,

. r
[+lewend] , [+menslik] en l—ding\ . Die inherente

kenmerke van "dikwatlape'" is: [-lewend] , [Lmenslik] ,

en Ldingl . Die reéloorskryding binne die TGG

het ten opsigte van die volgende inherente kenmerke plaasgevind:

lewend, menslik en ding.
Semanties ondersteunende aspekte

1. Stimulus
Emosie vorm die stimulus vir die ontstaan van die beeldspraak

(vergelyk p 23-24).

Parallelisme

Om "bagale'" en "dikwatlape" met mekaar té verbind, moet die
parallelisme (die dood) gebruik word. Hierdie eienskap word
ook in die inherente eienskappe van die tenor en fokus
weerspieél. Hierdeur word die waarde van die beéldsbraak

ook verminder (vérgelyk p 24-25).

Origo
Van die vel van dooie diere word rieme gebrei. "Dikwatlape"

is ' deel van die Batswana se kultuur (vergelyk p 25-2¢

Konteks

Die dood wat die stimulus en parallelisme van die

beeldspraak is, word eksplisiet in die konteks van die gedig
herhaal; Hierdie herhaling het die gehaltec van die beeldspraak

verswak (vergelyk p 53).

Buitetaalse gegewens
Om die gedig in die algemeen en die beeldspraak in die
besonder te verstaan, moet die ontvanger bewus wees van die

stryd wat daar tussen die prinse geheers het.

Situasie
Kgama het sy teéstanders verdryf, sodat hy kon koning word.
Die situasie word eksplisiet binne die konteks van die

titel geskets.

Begripstruktuur
Die psigologiese betekenis van die beeldspraak word deur
die stimulus, parallelisme en konteks van die vonie=

tig (Verglyk p 67).




Funksie
Die beeldspraak het verduideliking as primére- en versiering

as sekondére funksie.

Evaluering
Hierdie is 'm voorbeeld van swak beeldspraak omdat die stimulus
en parallelisme Tte nou verwant is en ook in die konteks herhaal

word (vergelyk p 51).
7.5.4. PROMINENTE KENMERKE

7.5.4.1. Tabulering van die eienskappe van die beeldsprac

Vergelyk tabel 20 p 209.

7.5.4.2. Bespreking van die tabel

A. Semanties ondersteunende aspekte

Stimulus
In al die voorbeelde van beeldspraak in die gedig is die

stimulus m emosie (vergelyk tabel 20 p 209),

Parallelisme

Die parallelismé is 6 verdeel:
handeling ' 6 85,7%
eienskap 1 14,3%
{vergelyk tabel 20 p 209

Origo
Die origo van die fokus van beeldspraak is s verdeel:
natuur 4 57,1%

kultuur en
lewensbeskouing 2 28,7%

elenskap 1 14,3%
(vergelyk tabel 20 p 209 ).

Konteks

Die konteks van die gedig het n negatiewe inv »ed op die
gehalte van die beeldspraak in die gedig, omdat die stimulus
en die paréllelisme dikwels daarin herhaal word (vergelyk

p 53).




LERG A

LG SERGOMA

Konteks

Svaluer

letlantia ia vasirane ba
Kgosing (die gehnaay san
die honingeewz/die rusie

tuscen die priase)

dinasra o Ji batlile hua
W (di bant
xoete het hy in ale

N
woestyn gesoer)

o di phuthile ka se2atia
di @o saheng (hy't hulle
met die hard byoekaar
gemas hulle is ia die

hraal}

bagale dikwatlape (ale
dapperes is deod rleme)

o remileng Motabele
(hy wit iie Matapeles
gokap het)

photi ka tihaho ya tuna
ntg woririsg (die dulker

brap men se hloutjie di

tuis tus.en die nare
Jhy maar di€ wat hem p
dusd}

lelata le faa 4o
tihwarwe dinala {die
wolygeling sterf as
by in die naels
gevang 1s)

vershail

letlantla

vershuil

dinagna

vershuii

vershuil

bayale

dikwatlape

renile vers

bind met

Matebele

vershuil

cuna verbind

Tual e ver=

ind met U

prinse

Sexgona

rovibontes

Rgama

konkreet

T

temporeel
stoflik

VOOrwerp

versamellng

menslik
dierlik

+

goddelik

Tokatiel

Jlertih

menslin

dierlik

mens ik
dierlik

VOulwerp
tewend
nenstik
dierlik
ding

Voulnerp
Lenend
nensih

ding

e ih

dierlib

dieriik

ehivule

el Gt

efivsic

enusine

tane L ing

handed g

Buai= ] ing

turleling

odeline
handeling

elenshap

riatuur

hultuue er
lewensbes

wkouing

nultuur
en le=
wencheskou

1ng

natuur

Fal uur

delining

Konsentrering

verduideliking

versuldelihing

verduidelibing

WrTyRINgG

cerduldel ihing

feduiih




Buitetaalse gegewens
By die interpretasie van beeldspraak speel die builetaalse

gegewens 'n belangrike rol (vergelyk p 53).

Situasie
Die situasie word eksplisiet in die konteks van die gedig

herhaal.

Funksie

Die funksie van die beeldspraak is sé verdeel:
konsentrering 1 . | 14,3%
verryking. 14,3%
verduideliking : 71, 4%

Evaluering
Die beeldspraak in hierdie gedig is van wisselende geh: te:
baie goed 1 14,3%

redelik 28,7%

2
swak . 3 42 ,9%
1

baie swak 14,3%

Die voorbeeld van baie goeie beeldspraak het verryking as
funksie.
Hierdie is ' voorbeeld van 'n goeie gedig wat swak beeldsprank

het.

7.6.0. I1SANG A LENTSWE
Isang (1884-1941) was die tweede seun van Lentdwe. Hy het in 1921
as regent opgetree toe sy vader te siek geword het om te regeer. Iy is
in 1929 deur Molefi die oudste seun van sy broer Kgafela opgevolg
(Schapera 1965:102-111).
Hy was 'n ontwikkelde man en was 'n beter administrateur as Kgama. By
prysnaam "Ramalebanya'" (die een wat vooruit sien) bevestig hier o foit

(Schapera 1970:87).

INHOUD VAN DIFE GEDIG
Hierdie gedig bevat nie beeldspraak nie. Daar is voorbeelde van bec
wat socos beeldspraak lyk.

"LentSwe legolo le namile Letterlike vertaling: Die groot klip
Be ma' het hom oopgesprel oor BotSwana

Vrye vertaling: LentSwe het sy gesag oor
BatSwana bevestig




211
Hier bestaanAh woordspéling tussen die man se naam en 'n klip. Hier
bestaan 'n reéloorskryding binne die TGG tussen die man se naam en die klip,
maar hier eindig die ooreenkoms met beeldspraak.
Die res van die strofe handel oor n klip en nie die koning Lentdwe nie.
Die woord klip "lentdwe' of sy onderwerpsmorfeem word talle kere in die.

cerste strofe herhaal.

7.7.0, kKGOSI TSHAKA / KONING TSHAKA

Muller (1973:126) het TShaka die "Swart Napoleon" genoem, omdat hy so 'n
goeie veldheer was. Hy het vir hom 'n magtige leéer bpgebou waarmee hy

die ander stamme'aangeval het. Hy het al die mense behalwe die jong
dogters en seuns doodgemaak. Die dogters hel ondergeskikte vroue geword,v
terwyl die seuns lasdraers in die Zoeloeleér geword het. Iy 1slh

wrede, slu en oorlogsugtige koning wat alle volke in sy omgewing

bedreig het.

INHOUD VAN DIE GEDIG

Uit die konteks van die gedig spreek sy wreedheid, dapperheid en
oorlogsugtigheid. Sonder die buitetaalse gegewens is dit nie moontlik
om hierdie gedig te interpreteer nie.

Die eerste strofe handel oor TShaka se heerskappy oor die Zoeloe.

Die tweede strofe handel oor sy veldtog teen die Xhosas;

In die derde strofe word sy manier Vanvoorlogvoering bespreek.

Die laaste strofe handel oor sy wreedheid en sy veldtog teen Kgama.
Dié gedig vorm 'n semantiese eenheid, hoewel daar enkele losstaande

prysname is. Dit is 'n oorgang tussen die tradisionele en moderne

epos.

BEELDSPRAAK IN DIE GEDIG

A. Tenor afwesig
"kobekgolo" groot verdrywer

' 1 runa letsetse hy het die vlooi en die 1
le nta moriring" hare uitgekrap




"taukgolo ya kona die groot leeu hcet die mense se borste
batho dihuba" omgebuig

"kgabo e kile ya die vlam het cenkeer die land vernietig
atolola lenaga" '

"yva phunyega jaaka dit het toe oopgebars socos n winterswind
phefo mariga" '
‘ Letterlike vertaling:
""kgabo ya tsena mathaka die vlam het dievmaats/vrinede se bene ingega:

marapong"' . . ' .
g Vrye vertaling: die vlam het die maats se

bene vernietig
.3. BESPREKING VAN DIF BEELDSPRAAK
.3.1. Voorbeeld met vertaling

"Kobekgolo" groot verdrywer (vergelyk p 33+34)

A. Funksionele raamwerk
kobekgolo
fokus
Die tenor is in die titel van die gedig verskuil . Die volledige

‘beeldspraak in "T8haka ke kobekgolo."

Strukturele raamwerk

kobekgolo
naamwoord

'
voorwerp

TG raamwerk

N e o

Om die reéloorskryding binne die TGG te beskryf, is dit nodig

om aandag te gee aan die inherente eienskappe van die tenor en

fokus as leksikale items.

T3haka het [+menslik] en [-dierlik] , terwyl "kobekgolo"
[—menslik] en [+dierlik] as inherente kenmerke het. Die

regéloorskrydir binne die TGG het dus ten opsigte van die

inherente kenmerke menslik en dierlik plaasgevind.
Semanties ondersteunende aspekte

Stimulus
Die digter het waargeneem dat TShaka die stamme om hom

verdryf (vergelyk p 23-24).




Parallelisme
Die parallelisme word deur die handeling (verdryf)

gevorm (vergelyk p 24-25).

Origo
Die origo van die beeldspraak is uil die natuur gencem,
sterkste bul verdryf alle mededingers uib sy groep

(vergelyk : 25-27).

Konteks
Die verskuilde tenor word in die konlteks van die titel
aangedui. Hierdeur word die waarde van die becldspraak

verlaag.

Buitetaalse gegewens
T3haka het al die swak stamme uitgoeroeil en sy stam verslerk
deur die jongvroue na sy kraal te ncem as byvroue vir sy

soldate.

Situasie

‘T&haka was besig om sy stam te versterk.

Begripstruktuur
Die psigologiese betekenis van die becldspraak slaan op

die magsuitbreiding van die Zoecloes onder Tshaka.

Funksie

Hierdie beeldspraak het n verduidelikingsfunksic.

Fvaluering
“Hierdie is 'm voorbeeld van goeie beeldspraak omdal, die Lenor

en fokus semanties ver verwyder is (vergelyk p 63).

7. 7.4, PROMINENTE KENMERKE

Tabulering van die beeldspraak

Kyk op p 21 na tabel 214




BEFLLOELSAE L]

Fousl o TTHARA

TabtL 21

oo o bl et

vertaling

fenor on
fokun

Fubile ks
Situarie
sditetualse
pegewens:

Matrys

kedloor
shrpsdia,
Liinne
T

SUifiud e

Parallelisme

Funksic

Evalueri

kobekgolo

(groot vetur wer)

ya runa letsetse le nta
iy

{hy het aie vlool en die
luls tussen aie hare

sitgehrap)

taukgulo ya kena batho
gibiwpa (aie groot leeu
het die @unse se borste

ongebuig)

wgabo e kile ya atolula
ienaga (die vlam het
eenkcer uie 1ang

cernietig)

7a phunyega jadha
phefo mariga:
(dit het toe copgebars
S rowind]

hgabo ya tiena mathaka
marapong {die Jlam het
Jdle maats /vriende se
bene vernietig)

vershuil

kobekgalo

verskuil

runa veebing

met 0

taungolo

verskuil

kgabo

verskutl

phiunyese Jer=
Lind met 4

versnuil

[Ehaka
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7.6.4.2. Bespreking van dic taboel

dios onderstonnend s aspekte

Stimulus

In een (16,7%) is die stimulus m waarneming en on vyf

(83,3%) is dit 'n handeling (vergelyk tabel 21 p 214 ).

Parallelisme
Die parallelisme word in al ses die voorbeelde van beeld=

spraak deur n handeling gevorm (verpelyk Label 21 p 214).

Origo
In 83,3% van die voorbeelde is die origo van die fokus

uit die natuur geneem.

Konteks
Die verskuilde tenor word in die konteks van die gedig

gevind (vergelyk p 44).

Buitetaalse gegewens
Die huitetaalse gegewens gee die dekor waarin die beeldspraak
geskep word. In hierdic gedig moel die leser weet dat dic

gedig cor die oorlod van Téhaka handel.

Situasie
TEhaka helt geen weerstand teen hom geduld nie. Dice digter

beskryf daardie angsvolle tyd in die geskiedenis.,

Begripstruktuur

Die begripstruktuur van beeldspraak helb te doen mel die
idiosinkratiese samestelling van die¢ beeldspraak. I djerdie
gedig slaan dit op die wreedheid en veroweringsdrang van

Tdhaka (vergelyk p 77).

Tunksie

Die funksie in die gedig is s6 verdeel:

verduideliking : 16,7%

konsentrering 2 33,3%

verryking 3 50,0%

Die funksie hel m invloed op die gehalto van die beeldspraak.
waar die beeldspraak 'n verrykingsfunksie het, is die berld=

spraak goed of baie goed.




Tvaluering
Die gehalte van die beeldspraak in hierdie gedig is

verdeel :

goed 4 66,7%

baie goed 2 33,3%

Hierdie is 'n goeie gedig met goeie beeldspraak.

7.8.0., DINGANA LE MABURU / DINGAAN EN DIE BOERE

Piet Retief en sy manne het die vee wat Sekonyela van Dingaan

gesteel het, gaan terugneem. Hierdie vee hel hulle aan

Dingaan terug gegee. Die Boere sou n deel van Natal as bet: ing vir
hulle werk ontvang. Dingaan het eglter nie woord gehou nie. Hy het die
Boere laat vermoor. Raditladi, as 'n Mosetswana vertel hierdie gebeur=

tenis aan sy  leser.

.INHOUD VAN DIE GEDIG

Raditladi giet hierdie verhaal in dié vorm van 'n gedig. Hierdie gedig
misluk egter op die semantiese vlak.

Hierdie gedig bevat heelwat beelde, maar dit is nie beeldspraak nie.

Hier volg enkele voorbeelde om hierdie stelling te bewys:

"0 tlola fa le fale jaaka letsetse" (Hy spring hier en daar socos n vliooi)
is nie beeldspraak nie, omdat daar geen recloorskryding binne die G
plaasgevind het nie. Die volgende illustireer dit duidelik:

Motho o a tlola. Die mens spring |

Letsetse le a tlola. Die vlooi spring.

Net. so is "Madi a rotha jaaka matute" (Die bloed drup soos vrugtesap)
nie beéeldspraak nie. Die volgende twee sinne illustreer dit:
Madi a a rotha Die bloed drup.

Matute a a rotha. Die vrugtesap drup.




7.9.0.

BEELDSPRAAK IN DIE GROEP

"ISANG A LENTEWE' en "DINGANA LE MABURU™ bevat nie beeldspraak nie.
Beelde word geskep, maar so ultgebrei dat dit nie meer beeldspraak

is nie.

WTGANG A LENTEWE" is ' beter gedig as "DINGANA LTU MABURUM™, omdat

laasgenoemde net 'n verhaal vertel.

WBABOKI BA DIKGOSI', "KGOSI KGAMA'" en "LFKGASA LOO SEKGOMA" bevat
beeldspraak, maar daar word op die parallelisme voortborduur.
Die beeldspraak is van wisselende gehalte. Alhoewel hierdie ge gte

beeldspraak bevat, is hulle swakker as "ISANG A LETSWE'".

"KGOST TEHAKA'" is die beste gedig in hierdie groep, omdat dit op

~sowel die semantiese as strukturele vlak slaag. Die beeldspra

die gedig wissel van goed tot baie goed.

Hierdie groep bevat 20,0% van die gedigte en 23,7% van die
beeldspraak. Uit genoemde statistiek kan afgelel word dat die

groep semanties beter is. as sommige van die ander.

Die gedigte in hierdie groep toon ooreenkomste met die tradisionele

pryslied. Daar word selfs tradisionele prysname in die

gedigte gebruik.

Hierdie groep vorm n brug tussen die tradisionele pryslied en die

moderne epos.




TABULERING VAN DIE FIENSKAPPE VAN DIEF BEELDSPRAAK
IN DIE GROEP

Vergelyk tabel 22 D 218

BESPREKING VAN DIE TABEL

Vergelyk tabel 22 p2l8

A. Funksionele en strukturele raamwerk
Die tenor is in 90,5% van die Voorbeelde van beeldspraak n
naamwoord, terwyl die fokus in 66,7% voorbeelde ook 'n naamwoor
is. Hieruit kan afgelei word dat die naamwoord die belangrikste
woordsoort in die vorming van beeldspraak in die groep is

(vergelyk tabel 22 p 219 ).

TG raamwerk

Die recéloorskryding ten opsigte van agt van die inherente
kenmerke is oor die matrys versprel,

terwyl daar geen reéloorskryding ten opsigte van die volger ~
inherente kenmerke plaasgevind het nie: versameling, godde ik

en lokatief.
Semanties ondersteunende aspekte

Stimulus

Die belangrikste stimulus in die groep is emosie (8% D
Hoewel die stimuli 'n belangrike rol speel, speel dit nie

m determinante rol ten opsigte van die funksic van die bec 1=

spraak nie.

Parallelisme
Met 90,5% vorm handeling die belangrikste parallelisme vir die

vorming van beeldspraak in die groep.

Origo
i
origo van die fokus.
Omdat hierdie moderne prysliedere eposse is, is dibt nic
vreemd dat die natuur so n belangrike rol in die skepping

van beeldspraak speel nie.

Konteks
Die konteks het in KGOSI TEHAKA m positiewe uitwerking op die
gehalte van die beeldspraak, te vyl dit in DINGANA LFE MABURU
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negatiewe uitwerking het {(vergelyk p

Buitetaalse gegewens

Die ontvanger meet van die buitelaalsce. gegewens bewus

wees om die voorbeelde van beeldspraak te herken. in
hierdie groep speel die buitetaalse gegewens n ondergesk te

rol in die vorming van becldspraak.

Situasie
Die situasie waarin n uiting gebruik word, het m invloed op

die identifikasie van die beeldspraak.

Bégripstfuktuur

Die begripstruktuur speel 'n determinante rol in die vorming,
identifikasie en interpretasie van die beeldspraak. Dit is
die idiosinkratiese samestelling van al die struklure =2,

funksionele en semantiese aspekte (vergelyk p 82).
gelyr |

TFunksie
Die funksie van die beeldspraak is 56 verdeel:
konsentrering ' 6 28,6%
verryking 5 23,8%
verduidelilking : A7 ,6%
beeldasnraak versiering as primére- of sekondére funksic

het, verlaag dit die waarde daarvan.

Fvaluering

KGOST  TEHAKA bevatb die beste becldspraak in die groep. fe pehaltlo
van beeldspraak in die groep het die volgende verspreiding:

haile goed : 14,3% KGOST TSHAKA het 2
goed ‘ 28,7% Kgosi TSHAKA het 4
redelik 19,0%

swak 285 7%

baie swak . 9,5%




HOOFSTUK 8
8.0,0, SAMEVATTING EN GEVOLGTREKKING

DOEL EN WERKSWYSE

DOEL

Die doel van hierdie studie is om, te midde van verwarrocnde beskrywings
en benaderingswyses, n sinvolle raamwerk vir die identi iserii en
beskrywing van beeldspraak te vind. Die swak punte van-die een

benaderingswyse word aangevul deur die sterk punte van 'n an :r benaderingy

WERKSWYSE

Die strukiurele en transformasionele generatiewe benaderingswysc
word aangevul deur semanties ondersteunende aspekle wat n rol speel
in die vorming van die beeldspraak. Flke vorm van beeldsprank is

aan dic hand van die volgende bespreek:

A. Funksionele raamwerk
Die funksionele raamwerk van beeldspraak word op verskillen
maniere beskryf:

Richard (1936) gebruik die terme tenocr en vehicle om dic

metafore te beskryf.
Piet : is m jakkals.

tenor vehicle

Piti ke phokojwé.

tenor : : - vehicle

Black (1966) beskryf die metafoor met behmip van die terme raam

e ]

on

Piet is n . jakkals.

raan folus

Piti ke . pholkojwé.

raam fokus
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Uit bogenoemde voorbeelde is dit duidelik dat die terme raam en
ftenor nie sinonieme is nie. Raam is n wyer term as tenor, nct so is
vehicle wyer as fokus. Darian (1973) omskryf die vergelykil

met behulp van die volgende terme!

Piet steel S008 n jakkals

primére mediator kompara= sekondére term

term tief

om die strukturele samestelling van beeldspraak behoorlik te
peskryf, is dit nodig om die terme wat gebruik word, behoorlik te
ontrafel. Die terme VEHICLE, FOKUS en SEKONDERT, T Verwys’na
min of meer dieselfde saak, maar daar is ook verskille. Omdat

die onderskeid tussen die vergelyking en die metafoor nie in hierdie
studie getref word nie, verval die term SFKONDERE TERM. -

Die term FOKUS is gekies'omdat daar geen reéloorskryding van die

TGG in die woord 'ke'" is nie. Die term TENOR word behou, maar dit
word as n deél van die raam beskou. "Piti" is die tenor en
"'phokojwé' die fokus, terwyl "ke'" die mediateor ook 'n dec wvan die
raam is.

Die volgende voorbeeld bewys dat die terme wat Dariah; ichard en
Black ingevoer het, aanvullend gebruik kan word.

Piti o utswa jaaka phokojwé
raam R t'okus

Die figuurlike paralleiisme bestaan immers tussen "Piti'" en
“phokojwé". "Piti" word as die terior beskryf. "0 utswa" vérm
mediator en '"jaaka'" die komparatief. Die raam sluit dus die
tenor, mediator, komparatief en aile semanties afhanklike woor

in die uiting in.

Die fokus is daardie deel van die uiting wat disjunktief gebruik

word.

Die tenor is dié woord wat konjunktief gebruik word, maar daar
bestaan n figuurlike parallelisme tussen die tenor Qn die fokus. Die
tenor is die konjunktiewe been van die beeldspraak.

Die mediator is daardie woord of wbordgroep wat die [ rlike
parallelisme stig.

Die komparatief duil op die figuurlike parallelisme.




Hierdeur is slegs n gedeelte van die probleem opgelos:

éné o matlhd mants i (Blac )
raam fokus raam

Letterlike vertaling: ly is baie o€,

Vrye vertaling: Hy kyk rond.

éne : o matlhd mantsi (Ri

tenor vehicle

Hierdie voorbeeld lewer 'n ernstige probleem, omdat -"mantsi'™ n
duidelike deel van die vehicle vorm.

In dié studie van beeldspraak is die bolster ingevoer om daardie Hord
of woordgroep wat met die fokus verbind, te beskryf. Die bc sler

versterk daardie semi—grammatikale verbinding wat daar Tussen

die tenor en fokus besgtaan.
Beeldspraak word dan so peskryf met behulp van die terme raam,
en bolster.

&né o matlho mants i
raam fokus bolster

Die raam bestaan ult tenor (8né) en die komparaticl (o).

B. Strukturele raamwerk

nie struktuur waarin die beeldspraak voorkom, word met bechu » van

‘die terminologie wat in die strukturele taalkunde voorkom, beskryf.

Dit sluit al die woordsocorte en woordgroepsoorte in:

naamwoord;
naamwoordgroep;
werkwoord;
werkwoordgroep;
betrekkingswoord;
betrokkingswoordgroep§
bywoorde;

ultroepe;

ideofone

Hierdie woorde en woordgroepe kan as die volgende gebruik
gebruik word:

onderwerp;

voorwerp;

gesegde;

antesedent;
kwalifikatiewe bepaling;
deskriptiewe bepaling;
inleidende 1lid;
komplement.




TG raamwerk

Binne die TGG genereer en druk die basisstruktuur die scmar iocsoe
inhoud van die sin uit. Die basiékomponent word in die vorm van
aanvaarbare herskryfregls voorgestel. ' Pyltjic dui aan dat die

simbool links, regs herskryf moet word, byvoorbeeld:

"Monna yo o ja nama ya nku.'

Hierdie man eet skaapvlelis.

Sin - (8) ———> naamwoordstuk (NP) + werkwoordsituk (VD).
ii. Werkwoordstuk (VP) ——3werkwoord (V) + naamwoordst (NP).

iii. Naamwoordstuk (NFP) » naamwoord (N) + voornaamwoord (1

Die semantiese komponente.

Hier word slegs ses leksikale items gebruik, te wetle:
naamwoorde (N) monna, nama nku

werkwoord (V) o ja

voornaamwoord (PN) yo

betrekkingswoord (B) - ya
Deur die toepassing van hierdie sintakticse herskryfredls en die
vervanging van die simbole deur die keuses uit die leksikale

items, kom 'n sin soos volg tot stand:

7 NP+VP lonna yo © Jja nama ya nku.

NP — N+PN monna yo

VP e VNP o ja nama ya nku

NP > N+B+N nama ya nku

Die saakverhoudings word uitgebrei om by dic struktuur van
Setswana aan te pas.
basiskomponent b saakverhouding

agent

objek
lokatief
tyd

Wy e
instrument
antesedent
kwalifika=
Ltiewe
bepaling
komparatie=
we bepaling
kopulatiewe
betrekkings=
voord
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Dig basis en saakvothQdLng vann die TGG ig aangeviul deur die

inherente kenmerke. bie volgende inherente kenmerke is in

matrys geidentifiseer en gebruik om die redloorskryding binne

die  TGG te beskryf: kohkre@t, temporeel, stoflik, voorwerp, versameling,

lewend, menslik, dierlik, ding, goddelik en lokatief.

Semanties ondersteunende aspekte
Omdat die funksionele, strukturele en TG raamwerk nic die beél Helglst
behoorlik kan beskryf nie, is die Somanties ondersteunende as ekle
ingevder. Die volgende semanties ondersteunende aspekte 1s betrek
by die beskrywing.
i. Stimulus van die béeldspraak

Figuurlike parallelisme wat die beeldspraak stfg

Die origo van die fokus

Die konteks waarin die ulting plaasvind

Die buitetaalse gegewens

Die situasie

Die begripstruktuur van die beeldspraak
Die funksie van die beeldspraak

Evaluering
Na deepglike oorweging is beslult om die gedigte in die volgende
ses groepe in te deel en te bespreck, naamlik:

gedigte wat oor die kulturele en godsdienstige sake andel

gedigte wat oor die ouderdom en die dood handel

gedigte wat oor die lewensgeskiedenis van die digter

natuurgedigte
gedigte oor die Europese oorlog

6. gedigte oor persone.

Flkeen van hierdie ses groepe verskaf die stof vir afsonderlike

hoofstuk in die proefskrif.

"BEELDSPRAAK IN DIE BUNDEL

Nadat die individuele vorme van beeldspraak geidentifiseer is, ig

dit in die gedigte bespreek. Die gedigte is in groepe ingedeoi en
die beeldspraak in die groepe is met mekaar vergelyk. Dit 1s o nodig
om die beeldspraak in die bundel te bestudeer -om bepaalde tendense vas

B

te stel.




‘Hierdic inligling is op twee maniere verkry,
i. deur die beeldspraak in die verskillende groepe gedigle met
mekaar te vergelyk
en
gedigte wat op die semantiese vlak slaag, met dié te verge]yk

wat misluk.

Op hierdie manier kan daar vasgestel word of daar enige slrukturc -

en/of semantiese verskille tussen goeie en swak beeldspraak bestaan.

TABULEFRING VAN DIE BEELDSPRAAK IN DIF BUNDIIL
Kyk tabel 23 op p 227
BESPREKING EN GEVOLGTREKKING

A. Funksionele raamwerk
Slegs die tenor en fokus word hier bespreck, omdat die beeldspraak

tussen hulle ontstaan.

1. Tenor.
Die tenor is in 58 (61,7%) van die voorbeelde verskuil.
Daar kan verwag word dat die beeldspraak waarvan die tenor
verskuil is, van n beter gehalle is as dié waar die tenor
teenwoordig is. Dit is egler nie die geval nie, hoewel
die tenor by die bale goeie beeldspraak verskuil is. Die
tenor is in 36 (38,3%) van die voorbeelde teenwoordig. aar
kan nie op grond van die téenwoordigheid of verskuildheid van
die tenor bepaal word of 'n voorbeeld g0¢ie of swak beeldspraak

is nie.’

Die tenor is in 96 (91,5%) van die voorbeelde M naamwoord on

in die res 'n werkwoord.

Die volgende gevolgtrekkings kan gemaak word ten opsigte van

die tenor:
die teenwoordigheid of afwesigheid van die tenor het n
geringe invloed op die gehalte van die beeldsprank;
naamwoorde is die belangrikste tconors;
die gehalte van die becldspraak word nie deur dice naamwoord

of werkwoord wat as tenor optree beinvloced nie.
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Fokus
In 86 (91,5%) voorbeelde is die fokus n naamwoord en in die
res 'n werkwoord.
Belangrike gevolgtrekkings kan op grond hicrvan gemaak word:
i die gehalte van die beeldspraak wofd nie beinvloed deur
die feit dat die beeldspraak 'n naamwoord of werkwoor
as fokus het nie;
die komparatief en mediator verlaag soms die waarde van
die beeldspraék; .
die bolster kan die waarde van die beeldspraak verlaag
of verhoog;
dit is onmoontlik om net na die Funksionéle raamwerk
van beeldspraak te kyk en te bepaal wat die gehalte van

beeldspraak is.

Strukturele raamwerk

Die werkwoord is die belangrikste woordsoort in die vorming van

sinne, maar in beeldspraak is dit slegs in 8 (8,5%) van die

voorbeelde 'n tenor en in 26 (27,7%) van die voorbec e 'n fokus.

Waar die fokus 'n werkwoord is, help dit dikwels ook om die para. =2lisme
te vorm. In so n voorbeeld verlaag die werkwoord as fokus die geh: te
van die beeldspraak.

In die lig van bogenoemde feite kan die volgende afleidings

gemaak word:

i. die funksionele raamwerk sny dwarsoor die strukturele
raamwerk, met die gevolg dat dit beter sou wees as slegs
die woordsocorte by die funksionele raamwerk gevoeg sou

word;

die werkwoord as fokus het dikwels ' negaliewe invloed op

dic gehalte van die beeldspraak;
per definisie berus beeldspraak volgens die strukturele
benadering op n figuurlike p: llelisme;

die werkwoord het dikwels die mediator gevorm.

TG raamwerk
Die sintaktiese seleksiereéls wat in die TGG geld, kan ook in
Setgwana buite rekening gelaat word, omdat 'n naamwoord nie in

Setswana as 'n werkwoord gebruik kan word nie.




Dieselfde gevolgtrekking kan ten opsigle van die sintaktiese
seleksieredls gemaak word as by die strukturele benadering.

Die inherente kenmerke van woorde wat deur die malrys weergegee
word, is egter belangrik by die vorming en identifikasie van
beeldspraak. Hulle moet beslis behou word.

Die gevolgtrekking wat hieruit gemaak word, is dat die TGG se
basis en saakverhouding behou en aangevul moet word mel die

semanties inherente eienskappe van die leksikale items. Die

TG raamwerk met die inherente eienskappe kan by die funksionele

raamwerk gevoeg word.

Die redloorskryding ten opsigte van die matrys vir die beeldspraak
in die digbundel.

konkreet 19 6,7
temporeel 21 7,4
stoflik - 21 7,4
vOorwerp 31

versameling 12

mens ik 59

dierlik ' 43

ding 39

goddel ik 4 1,4

lokatief 0 0

lewend 36 12,6
In die lig van hierdie opsomming kan afgele’ word dat:

(i) die reéloorskryding menslik die belangrikste is, omdat dic
toltale mens betrek word;
die lokatief in geen redloorskryding binne die TGG
verteenwoordig word nie;
dat die regloorskryding ten opsigle van voorwerp,

lewend, di_. en ding 'n belangrike rol speel;

die redloorskryding ten opsigte van die godd slegs

vyf keer voorkom.

n Verdere belangrike gevolgtrekking wat op grond van hierdie
waarneming gemaak kan word, is dat ndg 'n aantal, nog die inherente
eienskappe waarin die reg€l oorskry word, n duidelike aanduiding van

die gehalte van die beeldspraak kan gec.




Die funksionele raamwerk en die seleksieredéloorskryding ten opsigte
van die inherente eienskappe is belangrik om te bepaal of n
bepaalde uiting becldspraak 1is of nie, maar dil alleen gee nie

v aenduiding of dit goeie ol swak beeldspraak is nie.
Semanties ondersteunende aspekte

1. Stimulus
Die stimulus is die aanleidende oorsaak vir die digter om
beeldspraak te skep. Die beeldspraak in die bundel het die
volgende stimuli:
waarneming 19 20,2%
eienskap 5 5,3%
emosie 70 74 ,5%
Die verwagting dat beeldspraak wat emosie as stimulus het,
goed of bale goed is, realiscer nie altyd nie, omdat die
stimulus slegs een van 'n aantal semanties ondersteunende

aspekte is vir die evaluering van beeldspraak.

Parallelisme

Die parallelisme is daardle gemeenskaplike semantiese aspek

wat die moontlikheid van beeldspréak, wat deur die stimulus
geskep is, laat realiseer. Die parallelisme ontslaan in
reaksie op die stimulus. Die Stfmulus verbind die tenor en
fokus op so m manier dat beeidspraak ontstaan.

Die beeldspraak in die digbundel het die volgende as
parallelismes:

handeling : 77 7%

eienskap 16,0%

waarneming 4 4,3%

emosie 2 2,1%

In die lig van bogenoemde opsomming kan afgelei word 1t
werkwoord meestal die parallelisme vorm, terwyl naamwoorde en
betrekkingswoordgroepe met kwalifikatiewe funksie ook
parallelismes vorm.

Die volgende gevolgtrekkings kan ten opsigte van die arallelisme

gemaak word:




231

vir goeie beeldspraak moet die parallelisme 5o
eksplisiet wees dat die uiting interpreteerbaar is,
maar dit moet terselfdertyd ook implisict wees. Deur
hierdie balans te handhaaf, kan goeie becldspraak geskep
word;

(ii1) die stimulus en parallelisme moel semanties ver van

mekaar verwyderd wees.

Origo

Die origo is daardie lewensterrein waaruil die fokus van
die beeldspraak gencem is.

Die beeldspraak in die buridel het die volgende origo:
natuur ' 58 61,1%

kultuur en
lewensbeskouing 30 31,9%

emosie 3 3,2%
elenskap 3 3,2%
In die lig van bogenoemde opsomming is dit duidelik dat die
belangrikste origo van die fokus die natuur en kultuur en
lewensbeskouing is. Die baie goeie en gocie beeldspraak
val in hierdie twee kategorieé.
Die volgende gevolgtrekkings kan nou gemaak word:
(i) as die origo van die fokus semantics ver verwy »r is
van die stimulus en tenor, kan daar goeie beel spraak
gevorm word;
(i1) alhoewel dit nie in die bundel die geval is nie, kan
beeldspraak waarvan die origo 'n emosie of cienskap is,

ook goeie beeldspraak wees.

Konteks

Die konteks van die beeldspraak cn die gedig speel ' be angrike

rel in die vorming en identifikasie van dic beeldspraak. As

dic beeld eksplisiet in die konteks weergegee word, ver a
dit dikwels die waarde van die beeldspraak. 1In die k¢ ieks moot
n fyn balans tussen dit wat gesé en dit wabt verswyg word,
gehandhaaf word. Die konteks het ook 'm invloed op e
buitetaalse gegewens en situasie waarin die beeldspraak

gebruik word. 'n Groot gebrek in hierdie bundel is dat die
parallelisme dikwels in die konteks van die gedig herhas

word.
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Buitetaalse gegewens
Die buitetaalse gegewens sluit feite in wat vir die sender
en ontvanger bekend is. Sonder die nodige buitetaalse
gegewens kan n uiting nie korrek geidentifiseer word nie.
'n Groot gebrek in hierdie bundel is dat die buiteta: se
gegewens eksplisiet in die konteks herhaal word. Sulke

herhalings verlaag die gehalte van die beeldspraak.

Situasie

Elke uiting is aan 'n bepaalde plek en tyd gebonde. Sonder
hierdie tyd-ruimtelike aspek kan die uiting nie behoor ik
geinterpreteer word nie. Die feit dat die situasie dil :ls
eksplisiet in die konteks van die gedig herhaal word, verlaag

die waarde van die beeldspraak.

Begripstruktuur

Die begripstruktuur van die beeldspraak sluit die psigologiesc
betekenisveld van die beeldspraak in. Dit is 'n tdiosinkr: icse
samestelling van die funksionele raamwerk, die reéloorskry ng
binne die TGG, die stimulus, parallelisme, kont: =3, buiteta: se
gegewens en situasie. Elkeen van hierdie aspekte dra y tot
die vorming en gehalte van die beeldspraak. Dit is voor die
hand liggend dat al die positiewe en negatiewe itnvloe » 1t

op hierdie aspekte inwerk, 'n invloed op die psigologiese
betekenisveld van die beeldspraak het. Dit is onmoontl

resep vir goeie beeldspraak te gee, die student an ¢ =2gs
genoemde aspekte teen mekaar opweeg en bepaal hoe dit die

psigologiese betekenisveld beinvloed. As die negatiewe

invlocede die figuurlike paralleliémo vernietig, is daar natuurlik

nie meer van beeldspraak sprake nie.

Funksie

Nadat die psigologiese betekenisveld van 'n voorbeeld van beeld: raak
bepaal is, kan die funksie daarvan bepaal word. Die primére
funksies wat die verskillende vorme van beeldspraak in die gedig
het, is soos volg:

konsentrering 41,5%

verryking 5 16,0%

verduideliking ) 39,4%

versiering 3,2%
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’
Die volgende belangrike gevolgtrekkings kan ten opsigte van die
funksie van beeldspraak gemaak word:
(i) Elke voorbeeld van beeldspraak het meer as een funksie.
As die primére funksié versiering is, is dif gewoonlik swak

of baie swak. As versiering 'n sekondére funksie 1is, in

die beeldspraak redelik wees. Die ‘gehalte hangt mf van

die ander aspekte wat ' rol speel by die vorming van
beeldspraak. -

Beeldspraak ﬁet verryking as hooffunksie se gehalte wissel
van redelik tot baie goed, afhangende van watter sekondére-
funksie daar is; v

Elke voorbeeld van beeldspraak het 'n unieke samestelling.
Een digbundel het te min voorheelde van beeldépraak om die
inviced van die.ondergeskikte funksies op die gehalte

daarvan te bepaal.

Waardering"

In teédstelling met die algemene opvatting dat Setswana baie bee 1
bevat, het hierdie studie bewys dat dit nie waar is nie. In dié
bundel het 22 gedigte (62,9%) beeldspraak. Die beeldspraak is
verdeel:

gedigte oor-die kultuur engodsdiens

gedigte oor die dood en ouderdom

natuurgedigte

die gedigte oor die lewe van die-
digter

gedigte oor die Europese oorlog
gedigte oor persone

titel van die bundel

Totaal 93

ierdie bundel (22 gedigte) het slegs 93 voorbee]
beeldspraak.
As 'n groep is die natuurgedigte, gedigte oor die lewe van die
digter en gedigte oor die Eurépesc oorlog€, minder geslaagd as
die ander.
Die individuele gedigte wat die beste beeldspraak bevat, is in

die groep oor kulturele en godsdienstige verandering.




TEHWANOLOGO 10
NGWAGA O MOZA
LENTSWE LA MOLEDI

5
6
21

Totaal

Gedigte oor die dood ouderdom:
BOTSOFE ' .6
LOSO 9
BOSIELA 6

Totaal 21

Gedigte wat ocor die digter se lewe handel:

Geen

Natuurgedigte:

LENAGA

PULA

Totaal 4

Gedigte oor die Europése oorloég:

Geen

Gedigte oor persone:
KGOSI TSHAKA

Titel van die bundel

GROOT TOTAAL 53

Die verhouding lyk nog slegter as 53 (57,0%) van die redelike tot
baie goeie beeldspraak uit slegs 9 (9,7%) van die gedigte kom.

Die beeldspraak in die bundel is s g¢ ralueer:
| e goed 6 ‘6,4%
goed 37 39,4%
redelik 20 21,4%
swék 19 20,2%
baie swak 12 12,8%
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Daar is volgens die funksionele en inherente-kenmerke geen verskil

tussen baie goeie en baie swak beeldspraak nie. Die verski

Y

kan alleen opgemerk word as die semanties ondersteunende aspel

in ag geneem- word.
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SUMMARY

R.D. RADITLADI

AIM AND METHOD

ATM

The aim of this study was to find a meaningful framewdrk for
identifying and describing imagery from a number of confusing
approaches and descriptions presently being used. The weak aspects
of one approach has been complemented by stronger ones found in the

other approach.

METHOD

The structural and transformational generative approaches are used
in conjunction with semantic supporting aspects. These - » lay an
important role in the formation of imagery. Each form of imagery is

explained according to the following:

A. Functional framewofk
The functional framework of imagery can be described in various
ways:
Richard (1936) used the term tenor and vehicle to describe the
metaphor. ‘
Peter is a fox
tenor vehicle
Piti ke phokojwe

tenor focus

Black (1966) describes the metaphor with the aid of the terms
frame and focus.

Peter is a fox

frame focus

Piti ke phokojwe

frame focus




‘It ig clear from the above mentioned examples that the terms

frame and tenor are not synonyms. Frame is a more comprehensive

term than tenor. The same applies to vehicle as oppozed to focus.
Darian (1973) described the simile with the aid of the following'
terms; v

Peter drinks like a fish

primary mediator comparative secondary term
term

In order to properly describe the structural composition of

imagery, it is necessary to clearly differentiate betwéen the

terms. The terms vehicle, focus and seconda~ *=2rm refer to
something similar. Because the differentiation bétween the terms
simile ahd the metaphor are not encountered in this study, the

term secondary term has been excluded. The term focus is chosen

because there is no rule transgression of the TGG in the word '"ke".
The term tenor is retained but it is viewed as a part of the frame.
"Piti" is the tenor and 'phokojwe'" is the focus, while the mediator
"ke" is also a part of the frame.

The following example shows that the terms suggested by Darian,
Richard and Black complement each other.

Piti o utswa jaaka | phoko jwe

frame focus

The figurative parallelism occurs somewhere between "Piti'" and

"phokojwé'., "Piti" is described as the tenor. "O utswa" forms

the mediator and "jaaka'' the comparative. The frame thus

includes the tenor, mediator, comparative and all semantic dependent
words in the expression.

The focus is the part of the expression which is disjunctively

used.

The tenor is that word used conjunctively, but a figurative

] 1 : 1 exists | .ween the tenor and the foc

is the conjunctive arm of imagery.

The mediator is the word or group of words which gjvés rise to
figurative paralleiism.

The comparative refers to figurative parallelism..




The problem is hereby only partially resolved:

éné o matlho mantsi (Black)

frame | focus frame

Literal franslation: He is many eyes.

Free translation: He looks about.

ene o matlho mantsi (Richard)

tenor vehicle

This example presents a serious problem because "mantsi'" forms

a definite part of the vehicle.

In this study of imagery, the term bolster is applied to describe
the word or group of words which combine with and support the
focus. The bolster reinforces thogse semi-grammatical conjunctions
found between the focus and tenor.

Imagery is thus described with the aid of the terms frame, >cus
and bolster.

éng o matlho mantsi

frame focus bolster

The frame consists of the tenor (énd) and the comparative (o).

Structural framework

The structure in which the imagery appears, is described with the
help of terminology found in structural grammar. It includes>all
parts of speech and classes of words:

noun; noun-—clause; verb; verbal clause; relational word;
relational clause; adverb; exclamations; ideophones.

These words and word-clauses can be used as the Tollowings

parts of speech: subject; object; predicate; antecedent;
qualificative determinant; descriptive determinant; introductive;

complement.

TG framework

Within the TGG, the basic structure generates and expresses the

semantic content of the sentence. The basic component is introduced
in a rewritten form according to concepsual rules wherc y an
arrow indicates that a/the symbol in the left is rewritten as

another symbol on the right as shown in the example:




Monna yo o Jja nama ya nku.

This man eats mutton.

(i) sentence (8) — noun phrase (NP) + verbal phrase (vp).
(ii) verbal phrase (VP)—sverb (V) + noun phrase- (NP).

(iii) noun phrase (NP) —> noun (N) + pronoun (PN).

The semantic component.

Here only six lexical items are used:

nouns (N) . monna, nama nku

verbs (V) . o) ja
pronouns (PN) . yo

relational word {(B) ‘ ya

By the application of these syntactical rewritten rules, as
well as the substitution of symbols from choises in the lexice
items, a sentence is thus formed:
(i) 8 ——=> NP+VP "monna yo o ja nama ya nku
{(i1) NP ——>  N+PN monna yo
VP —> V+NP o ja nama ya nku
NP —> N+B+N nama ya nku

The case relations are extended to adapt to the structure of
Setswana.
basic component b case relations
agent a
object o
locative 1
time T
manner m
instrument i
antecedent an .
qualitative de¢ = inant g
comparative 1L 1€ ko

copulativie determinant c

The basis and case relationships of the TGG are supplemented by

inherent characteristics. The following inherent characteristics




are identified in a matrix and used to describe any transgressions
of the rules in the TGG: concrete, temporal, material, object,
collection, being (living), human, animal, thing, divine and

locative.

Semantic supportive aspects
Because the functional, structural and TG framework fail to
comprehensively describe imagery, the semantic supportive
aspects have been included in the description.
1. +the stimulus of imagery |

the figurative parallelism that leads to imagery

the origo of the focus

the context in which the expression arises

situation

2.
3.
4.
5. external linguistic information
6.
7.

conceptual structure of imagefy
Function of imagery.

Evaluation
After thorough consideration, it was decided to group and
describe the poems into six sections, viz.:
1. culture and religion;
2. ageing and death;
3. +the autobiographical history of the poet;
4 nature; o
the wars of FEurope;
6. people

An entire chapter is dedicated to each of the above groups.

IMAGERY IN THE COLLECTION

After identifying the individual forms of imagery, they are 'scussed
in the poems which have been grouped so as to allow a Comparison of
imagery in them. It was also necessary to study the imagery in the
collection in order to determine certain tendenoies;

The information was derived in two ways:




(i) by comparing the imagery in the various groups of poems with

each other
and
(ii) to compare the poems which succeed in a semantic level with
those that fall to do so.
In this way it can be determined whether any structural and/or semantic

differences occur between effective and poor imagery .

" SUMMARY AND CONCLUSION

A. Functional framework
The tenor and focus form the imagery, while the mediator,
comparative and bolster play a supporting role. Thus only the

tenor and focus are delt with in this summary.

Tenor
The tenor covert (hidden) in 58 (61,7%) of the examples of
imagery. It seems that the standard of imagery‘with a
Covert'teqor, Should be of a better quaiity, but isn't necessarily
the case. In 36(38,3%) of the examples the tenbf is avert
(present). It has not been possible to evaluate imager in the
presence or absence of the tenor.
86 (91,5%) of the examples of imagery have a noun as tenor
and the res have verbs.
The following cunclusions can thus be made:

(i) the presence or absence of the tenor has a small

influence on the quality of the imagery;
(ii) the noun or verb as tenor has no influence on the

gquality of the imagery.

Focus .
In 86 (91,5%) of the examples of imagery; the focus in a
noun and in the rest a verb. The following important cunclusions
can be drawn:, o
(i) the fact that the focus is a noun or verb, has little

influence on the quality of the imagery;




the comparative and mediator sometimes decrease the
value of the imagery;

the bolster may increase or decrease the value ¢
imagery;

it is impossible to determine the value of image:

by only looking at the functional framework.

Structural framework
The verb is the most important part of speech when forming
sentences, but the tenor as a verb is found in only 8 (8,
of the examples. The focus is a verb in only 26 (27, of
examples. If the focus is a verb, it often also forms a part
of the parallelism.
In such examples the verb as focus diminishes the quality « the
imagery. |
The following chclusions can be drawn:
(i) the functional framework cuts across the structural
framework so that it would be better to incorporate or
" the parts of speech with the functional framework;
(ii) the verb as focus, decreases the quality of the imagery;
(iii) by definition according to the structural approach,
imagery depends on figurative parallelism;

(iv) the mediator is often formed by a verb.

TG framework

The selection rules of the TGG may also be omitted in Setswana

because a noun cannot be used as a verb in Sétswana. The same
conclusions can be drawn when applied to the structural and
TG frameworks. |
The inherent characteristics of words reproduced by the
matrix are important in the formation and identificalion of

igery . They must be kept and used.
The conclusion drawn is that the basis and case reclationships
of the TGG should be maintained and supplemented by the semantic
inherent characterestics of the lexical items. The TGG with its
inherent characteristics must be used in conjuction with the

functional frame.




The transgression of the rules in the TGG is shown by the

following matrix in the collection:

concrete 19 | 6,7
temporal 21 4,7
material 21 4,7
object 31

collection 12 4,2
being (living)

human 59

"animal . 43

thing 39

divine 4

locative 0

The following deducﬁions can be made:
(i) the transgression of rule human is the mosf important
because the whole human is involved;
(ii) 1locative has no transgression of the rule within the‘TGG;
(iii) the transgression of the rules with regard to object,

living, animal and thing play an important part;

(iv) the transgression of the rule with regard to divine is

used in only five cases.

The conclusion can be drawn that neither the Quality, nor which of

the inherent guality ruleé are transgressed, have a Clear influence
on the quality of imagery.

The functional framework and transgression of the selec ion rules
on the TGG are important in identifying imagery. They are however,

of little use in evalﬁating this imagery.

Semantic supportive aspects

1. Stimulus
The stimulus motivates the poel in the creation of imagery.
The imagery in this collection has the following stimuli:
characterestic . 5 . 5,3%
perception 9 20,2%

emotion 74,5%




It is expected that imagery, which has emotion as tts ¢ imulus, is

either good or very good, but this isn't always the case in all
the examples. The stimulus is only one of the semantic supporting

aspects in the evaluation of. imagery.

Parallelism

The parallelism is that common semantic aspect which real
the possibility of imagery as determined by the stimu us.
Parallelism originates as a reaction to the stimulus. The
stimulus combines the tenor and focus in such a way so that
imagery can be fbrmed.

The imagery in the collection have the following parallelisms:
action 73 | 77 7%

characteristics 15 16,0%

perception 4 4,3%

emotion ' 2 _ 2,1%

From the above summary, it may be concluded that a verb usually
forms the parallelism while nouns and relational clause with

a qualificative function may also form it.

{i) 1in good imagery the paralleﬁsm has to bevsufficiéntly
explicit on the one hand in order to be‘interpreted as
well as being implicit on the other. A balance between
the two must be maintained in order to create good
imagery;

(ii) the stimulus and parallelism have to be semantically

seperated.

Origo

The origo is the term used to describe the comprehensive
life areas from which the imagery is derived.

The imagery in this collection has the following origo:
nature 56 . cl,1%

culture
and philoso=
phy of life 30 ' 31,9%

emotion 3 _ 3,2%

characteris=
tic 3 3,2%




It is obvious that the origo of the focus is mainly found
in nature, culture and philosophy of life.

' The following conclusionsg are drawn:

(i) if the origo of the focus is semantically separated
from the stimulus and tenor, good imagery is formed;

(ii) although it is. not the case in this collection, good
imagery may have an emotion or charécteristic as the

origo.

Context

The context of the imagery and the poem play an important part
in the fdrmatioﬁ and identification of imagery. If the age

is explicitly given'in the context, it decreases the value of

the imageryy

A delicate balance has to be maintained between that which

is said and that which is not mentioned. A serious

shortcoming in this collection is that the parallelism is often

reflected in the context of the poem. The context also has
an influence on the external linguistic information ar the

situation. in which the imagery 1is used.

External linguistic information

The external linguistic infofmation includes facts which are
known toiboth the sender and receiver. Without the necessary
extra linguistic information, it is impossible to correct!
identify imagery. Another shortcoming of the collection is
the repeating of the extra linguistic information in the

content. Such repetitions weaken the value of the im ery.

Situation ‘

Every utterance is bound by place and time. Without this
milieu it would be impossible to correctly interpret t :
utterance. The value of the imagery is lowered by the

explicit repetition of the situation.




Conceptual structure

The conceptual structure of imagery includes the logical. an
phychological semantic fields of the imagery. This is the
idiosyncratic composition of the functional framework,
transgression of the selection within the TGG, the stimulus,

. parallelism, context, extra linguistic composition an
situation form-the conceptive structure. LFach df these
aspects has a unique part in the formation and quality of
imagery. It is obvious that all the positive and 1 :i‘.
influences which affect these aspects, also have an affect on
the psychological semantic field of' the imagery. There are
no recipe for good imagery. The student can only Comparé the
named aspects with each other and determine how they affect

the psychological semantic field.

Function

After the psychological semantic field has been established, it
then becomes possible to determine the function of the image:
Thelprimary functions found in various forms of imagery in the
poem are:

concentration 39 11,

enrichment 15 : : 16,0%

explanation 37 . : 39,4%

decoration ' 3 ’ : 3,2%

‘The following conclusions can be made with regard to

function of imagery:

(i) FEach example of imagery has more than one function.

the primary functibn is decofation, it is usually ¢ r

or very poor. If decoration is a secohdary function, the
imagery may be fair. The quality of the image: is d¢ ndant
on the other aspects which are involved in creating i gery;
The quality of imagery with enrichment as a primary func ion
varies from very good to fair. The quality of the imagery
is determined by the secondary function;

It is not possible to come to more conclusions with regard
to the functions and.the quality of = e imagery because the
minor functions are not described. Every example of-
. imagery is unique. A single collection contains t éw
imagery examples needed to determine the influence bf the

subordicate functions.




Evaluation

In contradiction to the popular idea that many examples of
imagery occur in Setswana, this study disapproves the belief. In
this collection only 22(62,9%) poems contain imagery and are
divided into:

culture and religidn

death and old age

nature

the autobiographical
history of the poet

European wars
people, and

title of collection

Total

There are only 93 examples of imagery in this collection (22 poems).

The poems on nature, the life of the poet and Furopean wars

are less seccessful than the other groups of poems.

The poems with the best imagery are found in those on culture
and religion.

TEHWANOLOGS

NGWAGA O MOSA

LENTSWE LA MOLEDI

Total

Poems on death and old age
BOTSOFE

LOSO

BOSIELA

Total

Poems on the autobiographical history of the poet

none

Poems on nature
L B
PULA

Total




on European wars

Poems on people

KGOSI TSHAKA

Title of the collection

Grand Total

In this collection 53(57,01%) of the fair to very good imagery
are ﬁo be found in 9 (25,0%) of the poems.

The imagery is evaluated as follows:

verylgood . 6 6,4%

good , 37 39, 4%

fair ' 20 21, 4%

weak . . . 19 20,2%

very weak 12 12,8%

According to the functional framework and the inherent qualities,

there are no differences between very good and weak imagery.
The difference can only be noticed when the semantic supportive

aspects are taken into consideration.




