HOOFSTUK 4

SAMEVATTING EN EVALUERING VAN VAN OSTAIJEN SE EKSPRESSIONIS IESE
POETIKA

Terugskouend is daar in hierdie studie gepoog om die kern van

Van Ostaijen se ekspressionistiese poé&tika saam te vat.

Dit blyk uit die doelstelling (kyk p.1 - 2) dat daar ten minste Ler

belangrike aspekte ter sprake is, naamlik die ekspressior : =2
(romantiese en organiese); die po€tikale (wat die romanties-ekspressionistiese
po&tiek en organies-ekspressionistiese po&tika insluit); die in=

vloed (verseksterne uitgangspunte) van sekere beeldende kunste=
naars (die verwantskap tussen beeldende kuns en digkuns, deur
Van Ostaijen omskryf as die dubbele perspektief) en die invloe

van die literére (gedig of kunstenaar).

Van Ostaijen se ekspressionistiese poé&tika asook die invloede van
die beeldende kuns en die digkuns is binne tydskonteks ontlee aan=
gesien die ekspressionisme as literére en kunsbeweging tydsgebonde
(1901 - 1918) is.

Omdat Van Ostaijen se ekspressionistiese po&tiek in 'n ekspressio=
nistiese tydskonteks ontsluit word, kry ons te doen met m verseks=
terne ontsluiting (sien p.3). Aangevul met 'n versinterne ont=
sluiting dra die verseksterne in hierdie verhandeling by tot ™

kritiese evaluering van die digter se ekspressionistiese digkuns.

Die kritiese evaluering van Van Ostaijen se ekspressionistiese
poé&tika is geskryf vanuit m tweeledige benadering: dié& van uiter=
likheid en innerlikheid. Die tweeledigheid is inherent in die
titel "Die ekspressionistiese poétika van Paul van Ostaijen".

Eer na bespreking en ontleding het die tweeledigheid na

gekom.

Die onderskeie aspekte van dié tweeledige benadering soos dit in

die studie toegepas is, word kortliks saamgevat:

a) In hierdie studie is daar, evaluerend beskou, deurgedring tot
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die kern van die tweeledige begrip van uiterlikheid/innerlikheid
deur verwysing na die romanties-ekspressionistiese poétiek/orga=
nies-ekspressionistiese poétika (sien Hoofstuk een). Poé&tiek :=
hels 'n beskrywing van n histories-gevoelsmatige estetika wat be=
trekking het op die eerste van twee bespreekte tipes ekspressionis=
mes (die romantiese, humanitére of ekstensiewe ekspressionisme).
Poétika daarenteen is m voorskriftelike, "sensibiele" teorie van
die digkuns, wat betrekking het op die tweede geé&valueerde tipe
ekspressionisme (die organiese, klassieke of intensiewe ekspres=
sionisme). (Sien Hoofstuk een.) (Die term poétika impliseer
poétiek en word ook deurgaans as algemene beskrywing - ekspressions=

nistiese poétika - gebruik.)

b) Naas die tweeledigheid van die begrip poé&tiek/poé&tika kan die
ekspressionisme self vanuit n tweeledige benadering beskou word:

die romantiese (ekstensiewe of humanitére) ekspressionisme wat die
dinamiese tegniek en wé€reldhervorming beklemtoon en die organiese
(intensiewe of klassieke) ekspressionisme wat ideoplastiese, outo=

nome kunswerke beklemtoon (sien Hoofstuk twee).

c) Die twee tipes ekspressionisme (mensgerigte en vormgerigte)
moet volgens Van Ostaijen - en hier geld sy eie toepassing van

die term "dubbele perspektief" (sien p.24) - tesame vanuit twee
perspektiewe beskou word: perspektiewe wat dit enersyds as 'm
skilderkunstige moontlikheid en andersyds as ' liriese moontliks=
heid benader. (As liriese voorlopers van le twee tipes eks=
pressionisme, noem Van Ostaijen Whitman en Gezelle. Skilder=
kunstige voorlopers van die twee tipes ekspressionisme is Van Gogh

en Kandinsky.) .

Die "dubbele perspektief” van die digkuns/beeldende kuns veroor=
saak veral in die romanties-ekspressionistiese po&tiek (deur middel
van verseksterne en versinterne ontleding) m verheldering van

i- se r¢ antie < sic isti d: _wuns.

I gedagte van die parallelisme van die twee ekspressionistiese

kunssoorte het sy oorsprong in die tydgees van die ekspressios=
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nisme: sie¢” :drang in die geval van die romantiese ek: ressi is
en nnerlike noodwendigheid in die geval van die organiese eks=
pressionisme. (Eintlik is die parallelle opvatting ' uitvloeisel
van die vooropgestelde doel, en begrensde funksie van die tydsgees
van die ekspressionisme in die veruiterliking van innerlike nood=
wendigheid deur middel van alle kulturele aspekte van die le 3,
hetsy beeldende kuns, letterkunde, drama, ensovoorts.) Dit is
inderdaad so dat Van Ostaijen die gedagte aan die Duitse ekspres=

sioniste ontleen het (sien p.24).

Maar dit is ook so dat Van Ostaijen se gebruik van die dubbele
perspektief baie oorspronklik is (veral in die romantiese ekspres=
sionisme), soos onder andere aangetoon deur die gedig "Vincent wvan
Gogh" en die poéma "Merkwaardige Aanval". (Hy gebruik die ir loed
van die beeldende kuns versintern - programmaties en tegnies - baie

suksesvol.)

In sy poétika pas Van Ostaijen m "ontleningstegniek" toe wat meer
vereis as mn blote oordrag of aanpassing van terme van die beelden=
de kuns. In die afdeling ocor Van Gogh (sien p.37) en Kandinsky
(sien p.89) verwerk hy die verseksterne invloed in sy digkuns en
dit is voldoende bewys van sy suksesvolle gebruik van die dubbele

perspektief.

(Hy gebruik sy gedig "Vincent van Gogh" om sy eie romanties 5=
pressionistiese gevoelsestetika aan te kondig en met die bric¢ :-
estetika van Van Gogh te vergelyk en kom tot sy eie betrokke kuns=
tenaarsvisie van die romantiese ekspressionisme. In sy poé a
"Merkwaardige Aanval", wat verteenwoordigend is van die organies-
ekspressionistiese liriek, gebruik hy die teorie van kleur en vorm
van Kandinsky. Hy pas die teorie& toe op die poé&ma "Merkwaardige
Aanval" in dié mate dat die poéma beskryf kan word as m abstrakte
prent in woorde: die digter is ondergeskik aan die elemen-

(v ) igkunswerk.)

Soo0s in die voorafgaande hoofstukke aangedui, wil dit voorkom asof
Van Ostaijen veel eerder in sy romanties-ekspressionistiese (be=
skrywend-estetiese) tydperk van die dubbele perspektief ruik

maak (soos in die geval van Van Gogh) terwyl hy in die organiese
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ekspressionisme die klem eerder laat val op literére invloede

>0s in die geval van Gezelle, "Der Sturm" en E.A. Poe).

Kandinsky is maar n enkele voorbeeld van n beeldende kunstenaar
wat Van Ostaijen in die fase van die organiese ekspressionisme
beinvloed het. (In die romantiese-ekspressionisme kan tien of

meer voorbeelde genoem word.)

d) In sy poétika self pas Van Ostaijen n tweeledige benaderings=
wyse toe wanneer hy sy digterlike ontsluitingsmetode bespreek:
hy laat die klem val op die ewewigtige gebruik van sowel die
fisioplastiese (uiterlike vormtaalelemente) en die ideoplastiese
(innerlike vormtaalelemente). Die twee aspekte wat Van Ostaijen
bespreek, word in dié verhandeling met die woorde versekstern
(uiterlik) en versintern (innerlik) vervang. Eintlik gebruik
Van Ostaijen n saamgestelde digterlike ontsluitingsmetode waarin
daar sprake is van 'n tweeledige benadering: om verder lig te
werp op n digterlike metode, word nie net verseksterne uitgangs=
punte (geskrifte oor die kuns en invloede deur ander kunstenaars)
gebruik nie, maar ook versinterne uitgangspunte (ontleding van

tegniese aspekte en programmagedigte).

e) Terselfdertyd is dit so dat daar ook m tweeledigheid is ten
opsigte van Van Ostailjen se po&tika en digkuns: dit wat hy uiter=
lik (versekstern) in sy poé&tika sé&, skep hy innerlik (versintern)
in sy gedigte (sien Hoofstuk drie).

Dit blyk uit dié& bespreking van Van Ostaijen se ekspressionis=
tiese po&tiek dat hy as ekspressionistiese digter bewus was van
sy digterlike bestemming.

rs voel hy deel van die gevoelsestetika van die romantiese
ekspressionisme en streef daarna om aan al sy geskrifte m humanis=
tére inhoud te gee (soos aangetoon met "Expressionisme in Vlaande=

, 1 ¢ 1" en Het Sien: 11").

Daarna verwerp hy die romantiese-ekspressionisme ten gunste

van die organiese ekspressionisme (hier word verwys na sy
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opstelle "Proeven van parallellen", "Gebruiksaanwijzing der lyriek",
Onze grote voorganger" en "Un débat littéraire", asook sy gec : =2
"Merkwaardige Aanval" en "Melopee".) Hy skep sy eie voorskriftel. =
organies—-ekspressionistiese poé&tika vir die skryf van die "bewust-
opgebouwde" gedig "Melopee". Van Ostaijen was ook bewus van die
plek at hy binne sy tyd en sy land ingeneem het: hy was die or=
ganies-ekspressionistiese digter wat die tradisie van die suiwer
Vlaamse woord van Gezelle (die "onbewust-geiInspireerde") gebruik het

in sy strewe na die abstrakte woordkunswerk.

Soos in Hoofstuk 1 (sien p.7) gemeld is, kan enige digter in =
po&tika, al is hy hoe bewus van sy digterlike bestemming, uite 1de=
1ik net 'n suksesvolle po&tika skryf as hy in sy digkuns getrou is

aan sy poé&tika.

Die waarde van die doel en funksie van Van Ostaijen se ekspress o=
nistiese poé&tika, soos in die poetikale geskrifte beskryf en uit=

eengesit, 1s enersyds gesetel in die mate waarin sy digkuns in sy

poétika teruggevind word, en andersyds in die mate waair sy

poétika in sy digkuns teruggevind word.

Hierdie parallelisme van poetika/digkuns 1& gelyktydige anerlik=
heid en uiterlikheid van Van Ostaijen se ekspressionistiese
oeuvre ten grondslag: dit wat hy uiterlik - versekstern - in sy
po&tiek/poétika sé&, skep hy innerlik - versintern - deur iddel

van sy tegniek in die digkuns.

Die waardebepaling van T.S. Eliot (kyk p.7) se digterlike poé&tika
is van toepassing op Van Ostaijen. 8y ekspressionistiese gedi :e
soos "Vincent van Gogh", "Het Sienjaal", "Guido Gezelle", " 1 =
waardige Aanval" en "Melopee" lewer bewys dat dit wat hy in sy

p¢ “:ika skryf betekenisvol is, juis omdat dit op sy digkuns van

toepassing 1is.
Dat Van Ostaijen dit bereik wat volgens Eliot as kriteria geld vir

n suksesvolle poé&tika, het in die voorafgaande studie aan die lig

gekom:
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Van Ostaijen verduidelik (beskryf in) sy romanties-—-ekspressionis=
tiese poé&tiek, rasionaliseer (sit uiteen) in sy organies-ekspres=
ist: p tika, ¢ berei deur sy organies-ekspressionist =z:
poétika die weg vir n andersoortige digkuns (Van Ostaijen was van
plan om 'n nuwe digbundel "Het eerste boek van Schmoll" saam te
stel. Sy dood het dit verhoed.) Hy verdedig sy organies-ekspres=
sionistiese poétika deur sy romanties-ekspressionistiese poétiek
te verwerp, en hy baan in sy po&tikale geskrifte die weg vir die

skep van 'n eie Vlaamse digterlike tradisie.

Van Ostaijen skryf oor die digterskap en kunstenaarskap van ander
romanties~ en organies-ekspressionistiese digters, en dit wat hy
bespreek, is verwant aan dit wat hy self skryf. (Hy pas dus sy

teorie toe op sy digkuns.)

Myns insiens kan 'n mens sé dat Van Ostaijen se skrywe oor die
digkuns as geldige beginsels vir enige digkuns geld omdat sy
uitsprake (oor die digkuns) nagegaan kan word deur na sy eie

gedigte 1 1 r-wys.

Per slot van sake was Van Ostaijen dus 'n di :er wat kon skryf oor

die digkuns, en kon deurdring tot die kern van dit wat vir hom

as digter beskrywend was, naamlik digkuns as woordkuns. Hy

(1956 : 300) skryf in "Nogmaals Po&zie" (1926): "Po&zie=zwoordkuns
.. Zij is eenvoudig een in het metafysische geankerd spel

met woorden”.
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5. SUMMARY: THE EXPRESSIONIST POETICS OF PAUL VAN OSTAIJEN
WITH REFERENCE TO THE INFLUENCE OF SPECIFIC FINE
ARTISTS AND POETS

Van Ostaijen as a poet, is noted for his highly skilled play with

words. Out of this play he creates poems which he refers to as
works.of art consisting of words. In an analysis of his expresss=
ionist poetics sight must never be lost of Van Ostaijen as {1 e

master of the word. The evidence of his ability with words, is

ap rent not only in his poetry, but in his poetics as well.

Van Ostaijen's expressionist poetics is consistent with the theors=

ies of contemporary German and Dutch expressionists in the riod

1911 - 1918. Van Ostaijen's poetics are discussed within the context
of this period by means of a comparison to certain expressionist

artists and poets.

His expressionist poetics deals with his theory of expressionist
poetry, and with the influences both in his poetics and poeta

the fine artists Van Gogh and Kandinsky, and the poets Whitman,
Gezelle, and Poe. The influence of the two painters on his poetry
and poetics is discussed as the "parallel perspective" while the
influence of Whitman, Gezelle and Poe is discussed as the literary
perspective. This dual perspective is apparent not only in tl]
description of influences on his work. This study of Van Ostaijen's
expressionist poetics is written with a dichotomous objective in

mind: that of an extensive and intensive approach.

The nature of expressionist art itself reflects two qualities:

the external of physioplastic, described as the external a: is
of verse, and the internal, ideoplastic or the internal an: S
of verse. The major tenet in any expressionist work of art, in

fine art or poetry, is that it should have meaning - soul, or

"inner necessity".

In expressionist art (in fine art and poetry) are two opposing yet

related movements: one tending towards the figurative (or extens=
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ive) - the romantic expressionism, and the other towards the
abstract (or intensive) - the organic expressionism. (Althouc

e: ressionist fine artists and their influence on Van Ostai 's
poetry 1is discussed, the emphasis is primarily on the expression=

ist 1literary work of art - the poem).

Related to the two opposing movements in expressionist art is

the apparent dichotomy in the term poetics (referred to in English
only as poetics). It is referred to in this study as "poé&tika"

and "poétiek". "Po&tika", relevant to the organic expressionism,
refers to the prescriptive theory of a work of literary art,

while "poé&tiek" applied to the romantic expressionism refers to

the descriptive aesthetics of a work of literary art. (When
writing expressionist poetics, in general, "poé&tika" is the blanket

term used).

Van Ostaijen uses this aesthetic and theory in different ways;
which can be shown in the poems, artists and poets selected for

analysis and comparison,

Van Ostaijen's poem "Vincent van Gogh" when compared to the aesthet=
ic letters of the artist Vincent van Gogh, proves beyond doubt
that Van Ostaijen makes use of Van Gogh's aesthetics, so as to

progress in his artistic vision as a romantic expressionist.

In the analysis of his prose poem "Merkwaardige Aanval" he applies
Kandinsky's theories of colour, form and inner necessity so that
he creates a new kind of poem, akin to an abstract painting in

words.

The influences of Whitman, Gezelle and Poe are explained by the use

of a specific method: external aspects of verse, internal aspects

and a poem are discussed. (The description of the influence of
P I at tl same time slightly difi :ent
13 ( i- a! i

of his "pure-thematic" poem "Melopee".)

Expressionism (successful expressionism, that is) in poetry is

characterized by "inner necessity". 1In con: juence, Van Ostaijen's
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(pr 3£ onism can I expected to possess this indefinable
expressive quality: what 1is described as the wurge of the sot
in Van Gogh's comparison, becomes the "Inner Necessity" in 1 e
discussion on the influence of Kandinsky. One of the pr ne si =
ilarities between the work of Whitman and Van Ostaijen is termed
"the expression of soul". Van Ostaijen refers to Gezelle's poetry
as metaphysical and finally he constructs the most "inner" of all
his poetry himself - out of his inward necessity he creates the
abstract construction of "Melopee". Van Ostaijen's expressionist
poetry, and especially the works reflected, in general exude ini r

necessity.

But, most important, it is Van Ostaijen's ability with words in
both his poetry and poetics which makes his expressionist‘ oetry
and its inner necessity possible. This selection of his
expressionist oeuvre prove that he really is "the word-artist"

he so strives to be.
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