Hoofstu . 4

Figure van die derde tydvak: rondo ' Veertig

1. Figure in HEILIGE BEESTE en NEGESTER OOR NINEVE - D.J.

Opperman

1.1. Inleiding

in kontras met die bundels wat in die vorige hoofstuk bespreek is, is die figure in
die Opperman-bundels wat in die eerste deel van hierdie hoofstuk bespreek word,
viteenlopend van aard en verteenwoordigend van ‘'n groot verskeidenheid figure.
I sy werk tree ek-sprekers in allerlei gedaantes op: as 'n pionierstryder wat sy
¢ Jflike en geestelike besit verdedig, as be -eigde stedeling, as kieinboer en
bidder, as koerantverkoper en reisiger, as verskeie diere, as kunstenaar, as kon-

trakarbeider, ensovoorts.

1.2 Figuurverskeidenheid

Hoewel die ek-figuur dikwels as ‘n enkeling optree, staan hy in Opperman se ge-
digte ook in verhouding tot die massa, tot die dier en plant, tot die goddelike. In

die gedigte Heilige Beeste en Mijn herte met luste ghevaen noem en verdu

die ek self die drifte wat sy hart gevange hou: die aardse, die vrou en die Groot-
Groot-Gees. In laasgenoemde gedig is daar 'n dalende lyn ten opsigte van die
drie drifte, as die versreéltoesegging aan elk in ag geneem word: 12,10 en 6.
Hierdie afname in die aantal versreéls kan e 'ar ook intensiverend wees. Dit saam
met die noemvolgorde van die drie -ifte, gee eerder klimakties gewig aan die

il as die kulminasiepunt van  stygende lyn.

Benewens sy talle verskyningsmoontlikhede - elke keer in 'n sprekersrol - is die

ek-figuur ook 'n multifigt r. In homseH ;3 herhaalde en herhaalbare vorms van die
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self verskuil en so in mekaar geteleskopeer, dat hy as voliedige 7 maal-mens n
sy tyd-ruimtelike beperktheid verlos is. Hierdie meervoudige ek kry betreffende
homself, ‘'n omvattende perspektief wat vanuit die nou terugskouend kyk oor s-
toriese tye heen tot in die oer-/voorbegin. Terselfdertyd kyk hy ook apokalipties

na die hiernamaals.

Vanweé hierdie oorkoepelende perspektief sien die ek nie net die sogenaamde
drie wérelde wat aaneenstroom nie, maar hy sien ook die bevolkers van hierdie
de. Figure wat verteenwoordigend is van dié drie wérelde, is ook siklies

gekoppel ten opsigte van hulle doen en late en die ruimtes waar hulle hul bevind.

Die ek beskou al die konkreta van sy eie gramadoelawerklikheid - die kenbare en
die vermoedelike - en vereenselwig hom daarmee. Deur hierdie vereenselv jing
en deur sy ordenende arbeid, kan hy die onheilige dinge daarin heilig maak en

die tydelike dinge verewig.

Die ek-figuur word veral op drie wyses gekarakteriseer, naamlik deur die tyd-
ruimtelike konsep (waar en wanneer hy hom daar bevind), deur sy aktiewe han-
delinge en deur die handeling wat hy ondergaan. Vanuit die tyd-ruimtelike konsep
word sikliese ek-figure geskep wat oor eeue en tye heen kyk en bestaan, maaro «
in ruimtes vasgevang is. Vanweé sy aktiewe handeling onderskei ons ‘n ek wat
droom, slaap, viug. styg, soek maar veral ook is hy sintuiglik ingestel: hy e/,
hoor en sien. Wanneer 'n ander figuur handelend optree, byvoorbeeld God, o

die ek 'n gestuurde, 'n verslaggewer, 'n Jona-figuur.

Die baie oumensfigure in Opperman se gedigte kan afsonderlik gegroepeer
maar pas ook in onder ander rubrieke wat bespreek sal word. Dit geld ook vir die
baie jongmensfigure wat voorkom. Al dié figure het 'n belangrike rol te ven 1| in
die sikliese figuurkonsipiéring, die multifiguurverskynings en die figuuropposisies
wat aangetref word. Oumense en jongelinge kom veral in ENGEL UIT DIE Kl
saam voor in die gedigwéreld, byvoorbeeld my ouma en my nooi in Sproeireén,
die ou non en die jong pikkewyntjies in Ou Non, die soet druif Ajesja en die soeter

rosyntjievrou in Mohammed aan Ajesja.







1.3 Strydfigure

Die vegters wat in die poésie rondom Dertig en Veertig voorkom, verskil grootliks
van die stydfigure uit vroeére fases. Dit gaan hoegenaamd nie meer oor 'n fisiese
stryd teen 'n vreemde oorheersing nie. Soos aangetoon, gaan dit by Van *
Louw wel nog om 'n nasionale stryd wat teen die vrot plek in eie geledere gem
is. Hy wil dat die edele en heroiese in die volk na vore sal kom sodat die kosbare
geestesbesit veilig voortgedra sal word.
Opperman se strydfigure sluit aanvanklik hierby aan. Algaande skep hy egter
strydfigure wat hoofsaaklik as enkelinge van nuuts af die stryd aanknoop teen die
simboliese tier, as vegters in ‘'n gramadoelawerklikheid. Die figure sluit man, vrou,
kind, kunstenaar, elke mens in oor alle tye heen. In Kronieke word die be diging
van die nasionale stryd met die simboliese neerié van die wapens in herinne g
geroep. As homogene groep |é die stryders wel wapens neer, maar as enkelinge
dra elk 'n versteekte wapen in sy hart:

want elkeen dog dat hy en hy alleen

onder sy hemp 'n koue slagmes dra
Die enkeling se verlies (sy plaas, sy eer en adellikheid) voed sy wraak( soel teen
‘n ongespesifiseerde vyand. Hy beklee as verloorder 'n ondergeskikte posis : ten
opsigte van sy blyplek en sy werk. By die ek-spreker is die verwagting dat sy dag
ook sal kom wanneer hy in ‘n magsposisie invioed sal uitoefen deur sy woord. Nou
is hy nog verkoper van koerante (ander se woorde). Die Gebed as slotkwatryn van
die Kronieke noem ook nog die nasionale strewe om vry te wees en 'n herste ile

eergevoel te hé.

Die volkstryd van die Afrikaner oor eeue heen word in Vigiti Magna in  strofes
geteleskopeer. Die strydende volk se waaksaamheid teen Adamastor, die bt
mensies en die eenhoring dier oop uit op 'n geveg:

veg ons teen hom tot ons later beskut

is in Foit en Kasteel
Die stryd teen fisiese vyande, bygeloof (geestelike agterlikheid) en natuurelemente
laat hulle verder veg. Wanneer die strydende figure wegtrek op soek na 'n ou
goudstad, Vigiti Magna, is dit 'n voortgesette geveg teen indringer en dier om hul

tydelike skuilplek te verdedig. Aanvanklik word die stad wat gebou is, al vegtende
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Die ou man in Nagwaak by die ou man is 'n strydfiguur wat nou sterf en regressief

terugkeer na die oerwéreld. Hy is omring deur die oopgespalkte boa :l, d
horings en karosse - alles bewyse van die stryd wat hy gevoer het. Nou rus
dooie arm ... Die jonger figuur voel onder aanblik van die voorgeslagte dat hy die
stryd moét voortsit. Hy kry ook in strofe 4 direk van God (in 'n sprekersrol) die
opdrag om vegtend verder te tas. Omdat alles in die skepping siklies is (nuut ge-
vorm word maar weer sal stort) moet hy, wat siklies uit die ou man voortkom, ook

die telos (verre doel) van die skeppingsdinge soek en ontdek.

Die ek-figuur is as onderdeel van die skepping 'n multifiguur wat van gedaante
verwissel om so die skeppingsdinge uit elke moontlike hoek te bekyk. Die
multifiguur van Opperman is een van die rykste figuurskeppings in Afrikaans. Die
vernuwing wat Opperman in dié Afrikaanse digkuns bring Ié in 'n baie groot mate
in die figure wat hy skep. Die multifiguur is hamerkop, spitskristal, verwarde a-
terplant of kyk uit die ooggat van 'n grot. In homself dra hy ook die moontlikheid

van oneindige vermenigvuldiging:
Ek, sewe selwe in myself gesluit

Andersyds is die ek 'n brokkie wat in elke onderdeel van die skepping deel uit-
maak van die geheel. Die ek is ook 'n brandpunt-figuur in wie sy voorgeslag en
nageslag saamgetrek is soos ligstrale deur 'n lens kaats en weerkaats word.
Hierdie soort figuurskepping wat tegelyk 'n sikliese figuur, 'n multifiguur, 'n
brokkie-onderdeel en 'n brandpuntfiguur is, is in elke opsig verstommend nuut in
die Afrikaanse poésie. 'n Figuur met soveel fasette word in die bestek van 'n en-
kele gedig gekonsipieér en het op sy beurt weer raakpunte met 'n hele aa al

soortgelyke figure in latere gedigte en raakpunte met strydfigure uit vorige tyd-

vakke.
By h lie s ,d word nie alleen die voorgeslagte en die ou man, die ek en « e
jon¢ ‘ing in sikl opeenvolging 1 'n in-mekaar-te ;kopering ek 1 2 - 00k

die vrou is deel van die siklus wat universele betekenis kry. Sy is in hierdie soge-
naamde vrugbaarheidsgedig metafories teenwoordig soos blyk uit die hele teks
van die gedig en uit 'n vergelyking van die eerste twee reéls van strofe 1 en

waarin die otter as manlike en die kuil as 'n vroulike metafoor funksioneer (my

benadrukking):
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Strofe 1:
Die wind waai waar die otter blink die kuil
verlaat en teen grasdrifsels snuif en huil

Strofe 2:

Maar wind sal waai, 'n otter blink sy kuil

verlaat en teen grasdrifsels snuif en huil
Cloete (in Grové, 1974) wys op die vroulike of moedersimbole waarmee die ou
man in bogenoemde gedig beskryf wor omdat Opperman sy eie manlike en
vroulike simbole verrassend omkeer sodat dit, soos alles in die skepping,
vloeibaar bly en nie verstar nie. Cloete verwys ook na die klankstruktuur wat die
herhaalde gebruik van die voorsetsel uit signaleer. Uit en in, soos elders genoem,
hang ten nouste saam met die vrouefiguur as 'n ruimtelike konsep maar word ook

hier ten opsigte van die manlike figuur g« ruik.

In Negester en stedelig is dit die vadert uur as begeleier en raadgewer wat sy

pasgebore kind daaraan herinner dat vy nie net besitter van die Negester en ste-
delig is nie maar hy is ook reisiger eur die grysland heen. Reeds by geboorte

moet die kind besef (my benadrukking):
Jy is 'n vegter weer van die begin, alleen;

Die vaderfiguur tree in hierdie tydvak ook as figuur in 'n nuwe funksie op. Vader-

en-kindverhouding word nou naas moeder-en-kind as bekende figuurgroep gestel.

In Grot, uit die afdt ng Genesis in NEGESTER OOR NINEVé veg die vrou, hoewel
in vlakker waters, soos die man teen die verstrengelende donker seewiere. Die
lewensdrif en die aanvegtinge van die dood word hier as opposisies gestel sodat
die mensfigure - man, vrou en ongebore kind - medestryders is teen die be-

dre’ 't van die dood. Die figuur in Man met flits ; ook 'n strydfiguur omdat hy

‘n bedreigde is wat met sy klein liginstr nent, die wete as wapen, 'n stryd voer
teen die duister wat van alle kante af dreig. Ook hier is dit 'n stryd van die en-

keling op die terrein van die gees.

Eugene Marais, Vincent van Gogh en William Blake is drie historiese kunste-
naarsfigure wat almal in ‘'n stryd om hul geestesgesondheid gewikkel was terwyl

ht e teen die eensaamheid gestry het. In W iernis word Eugéne Marais se ver-
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lore stryd gesuggereer. Geen magies-aardse dinge kon sy hart teen bose gees

beskerm en van eensaamheid genees nie.

Die titel Vincent van Gogh identifiseer die kunstenaar wat vergeefs geveg het teen

fisiese ellende en armoede aan die een kant en die pyn van sy skriklike stryd met

God andersyds. Die figuur in William Blake se onrus en eensaamheid dryf hom tot

die grense van waansin om God as God van teenstrydighede in die
skeppingsdinge te ontdek. Hierdie strydfigure sluit aan by Van Wyk Louw se figure

van die vorige tydvak.

Dié strydfigure van Opperman word ook by herhaling teruggevind in latere bun-
dels. Die voer van die stryd in Opperman se oeuvre is nie soseer 'n stryd van wen
of verioor nie', maar die durende geestesstryd van die enkeling met die immer
teenwoordige tekens van genade: die kruis, die ark, die Negester wat nog oor

Ninevé skyn.

1.4 Arbeidersfigure

Die figure in Opperman se gedigte is allesbehalwe passiewe beskouers van die

ikheid. Juis en veral is hulle aktief handelend en dikwels kreatief besig. Hulle
is oorwegend mense en diere wat opdragte uitvoer, maar ook verskeie sake wat
met die stad verband hou, tree as handelende figure op. Laasgenoemde het 'n
duidelike invloed op die mens. Die dierfigure is, net soos die mense, bouers,
grawers, draers ten spyte van hul teennatuurlike ruimte waar hulle ingeperk of

gevange is, byvoorbeeld in hokke, kamers, draadneste of stede.

In Na ‘n besoek aan die dieretuin is die kraaie, rooivinke, wildepoue, ape en

wildsbokke aktief besig om uitvoering te gee aan die goddelike opdrag om te ver-
n rder. Al is dit in 'n teennatuurlike ruimte, vind hul daar tog vreug :in. [ :
diere in Sirkus se toertjies kan tegelyk as kreatief en teennatuur ¢« 1 I

7

maar ook dit is wesenlik die uitvoer van opdragte.

As arbeiders in die stad verrig die mensfigure dikwels geroetineerde, verslawende
fabrieksarbeid of werk met masjiene. Hulle is mynwerkers of bouers. Die eertydse

boerfiguur is nou 'n onterfde, 'n nie-besitter wat as enkeling in ‘n stelsel opge-
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neem is. Selfs in 'n gedig soos Boe~ waar die boerfiguur hom 3 ;
bevind, word sy arbeid in verband gebring met die hele ¢ jnomiese stelsel waar-
uit fabriek en stad en nasie spruit. Die ouer tyd en ouderwetse manier van doen
is gekoppel aan die toekoms en die oderne bestaanswyse. Daar word dus in die
gedigte van Veertig met ‘'n omvattende perspektief gekyk na die bekende boerfi-
guur in die Afrikaanse letterkunde wat in latere werk van W.E.G. Louw en

Watermeyer weer geromantiseer word rergelyk respektiewelik O, om boer te

wees en Reén in die voorwinter). Die hele mutasie wat die boerfiguur ondergaan

et, word in hoofstuk 6 bespreek. Ons tref ook oorwegend arbeiderfigure aan wie
se werk nie-geestelik van aard is, n ar wel moeitevol en uitputtend. Dit is 'n uit-
oeisel van hullie bestaan as sondige mense in 'n gebroke werkiikheid. Ons lees
dus meermale van die moeé arbeid¢ . sy vereelte moeé hande, sy skurwe hande.

Sy skuldgevoelens en vrese staan ook op die voorgrond soos in Vrees van die

arbeider en Pasiént.

Die roepende en biddende arbeiders in Legende van die drie versoekings is uni-

verseel tiperend van mense wat sug en ly in hul arbeid wat, as straf op die son-
deval, hul lot geword het. Die stokers en slootgrawers werk om den brode om hul
hongerdrif te stil. Die mens, as die volmaakte dier, snuiwe bo-aards aan die sterre
met sy ondersoekende lens, tonnel onderaards maar soek snags aardse vreugdes

op om sy seksuele drif te stil.

Tipiese stadsfigure wat die milieu invul en die nood van die lydendes beklemtoon
deur hul blote teenwoordigheid, is die polisie en hospitaalpersoneel wat ook in
hierdie gedig figureer. Al die figure ; verdryfdes uit die paradys met wie daar

Goddelike medelye is.

Die kreatiewe daadaktiwiteit van die digter (as 'n parailel van die Christusfiguur)
in hierdie gedig is ‘n verlossende daad, na: 1lik om God wat in hierdie skepping
vasgevang is in mens en kiepersol en kiewietvlerk, te verlos, Die digter tree dan
opofferend en selfverloénend op om die telos in die skeppir :dir vind, n

} get t die konkrete te haal.

Die digterfiguur in Digter is in sy arbeid (wat geestelik én konkreet van aard is)

konstruktief verlossend en kreatief besig. V¢ al snags wanneer ander slaap, is hy
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die moeitevolle boumeester en skikker van woorde tot klein stellasies vers. Sy ar-
beid skep 'n kunsproduk wat in sigself lewe het; wat self groei tot boeg en mas en

takelwerk.

Die mees uitgebreide arbeiderfiguur in die twee bundels vind ons in Ballade vz

die grysland. Die progressie in die arbeid wat die ek-hooffiguur verrig, word 'n

ironiese parallel vir die moreel-sedelike en geestelike verval wat gedemonstreer
word in die gedigve »op. Eers is die ek-spreker 'n padwerker, dan 'n arbeider by
'n olieraffinadery; daarna werk hy binnenshuis as ‘n fabriekswerker en word dan
‘'n boekhouer. Na die bedrog wat hy pleeg, word hy 'n viugteling, 'n gejaagde. t

word letterlik die prooi van die saakfigure en dierfigure uit die milieu. Alies en
almal dra tot sy val en geestelike verval by. Die aftakeling van die hooffiguur be-
gin subtiel deurdat saakfigure handelend optree: draaisae gil, beitels klets, motore
neul, die grootwiel laat hom duisel, die pennieslotmasjien spoeg 'n ongeluks-
voorspelling uit, die mallemeule dra by tot sy mal-word ... Die dierfigure se teen-
woordigheid en handeling dra eweneens subtiel by om sy aftakeling tot 'n leé
bestaan te suggereer. soos bye bm ‘'n heuningkoek pak die werkers om die o 2-
vate maar - ironies is dit leé vate; die draak en fisant help om elke nag 'n vals
illusiewéreld te skep; die haas word 'n gejaagde wat hardloop net om sy lewe te
behou; die vlermuis wil sy dae verorber net soos hy gulsig vrugte sou vreet; die
arbeider sien die leé jasfigure loop soos nat voéis - nie in staat om huil vierke te
gebruik om los te kom van die aarde nie. Dit is simptome van 'n gedoemde be-

staan.

Die arbeider in hierdie gedig, wat 'n universele figuur word - sonder naam en’
sonder huis - is ook 'n gestuurde: deeis willoos en deels met 'n opdrag. Hy is cok
‘'n mens met 'n kwellende skuldgevoel. As nie-besitter is die rede vir sy viug en
sy toenemende angs die koms van die rekenmeester wat verantwoording gaan eis
van sy eiendom, sy besittings, sy wéreld.

« - ta: d (v slaaf word ¢ s ikn y W
s00s ander voorwerpe in sy ruimte (vate, damme, bottels) leeg getap tot die viak
van ‘'n dorre bestaan. Die leegheid van die stadsmens se besi in
saamgetrek in die beeld van die leé jasse, wat 'n gelykmakende faktor is, it
tegelyk hul gemeenskaplike ot asook hul enkelheid en afsondering bekiemtoon.

Dit kan gelees word uit die meervoudigheid van die voéls (die kollektiewe teenoor

83






Sy is meermale die kulminasiepunt van hierdie twee aspekte en word by herhaling
geassosieer met organiese plante en allerlei vogbeelde: see, water, kuil, poel,
ensovoorts. Cloete (1979:12) wys daarop dat dieselfde tipies vroulike beeic soms
ook ten opsigte van die manlike figuur gebruik word sodat vrugbaarheid man én
vrou betrek. Lynreg teenoor die vrouefiguur van die eerste tydvak waarin voor-
koms primére was, word min besonderhede oor die vrouefiguur se uiterlike ver-
strek. Enkele verwysings na haar swart losgestorte hare, kaal Iyf, kaal skouer,
borste of heup kom voor in die gedigte. In dié opsig staan haar vrugbaarheid en

die feit dat haar liggaam as 'n landskap waargeneem word, voorop.

Figuurkonsipiéring in terme van ruimteverwysings is die mees onderskeiden 3
tendens wanneer Opperman se vrouefigure vergelyk word met ander digters se
werk. Die uiteenlopende ruimtes wat in verband met die vrouefiguur by herhaling
voorkom, is: die see, ‘'n poel, 'n baai, 'n kuil, ‘'n grot, 'n bos, 'n holte, 'n nis,

vlammenes, ‘n stad, 'n ark en so meer. Hierdie plekke is skuilpiekke of
versamelplekke, almal omgewe van 'n soort misterie wat die manlike figuur lok om
in te gaan, te duik, te rus, te verken. Vergelyk die baie hoé gebruiksfrekwensie van

die voorsetsel in en uit in gedigte soos Nagbloei en andere.

Die water en waterverwante ruimtes is ook deurgaans skeppingsruimtes wat
dikwels na 'n oerwéreld/'n voorwéreldlike tyd en ruimte verwys. Vanuit die eerste
wérelddimensie word daar teruggekyk en gehunker na die oerwéreld soos in §  p:
maar jy sal later
in verre storms terug verlang
na hierdie baai se stiller water
Die vrouefiguur van Opperman is, in aansluiting by Elisabeth Eybers, meermale 'n
figuur in wie die paradoksale naas mekaar bestaan. Sy dra die kiem vanle :é

dood in haar skoot (Ark). Sy verruk én verlei die man (Ballade van die grysland).

Haar lyf is - soos in 'n latere bundel gesé word - die inkput waaruit hy skryf, n
oc syv ‘Jonaw jvoer na Tarsis in plaas van na Ninevé. So onf da

tydelik sy godgegewe opdrag (Jona). In Vrou word na die oorspronklike son :val

en die maandelikse herinnering daaraan verwys, maar in die slot word gesugge-
reer dat sy ook in haar lende die genade van 'n toekomstige verlossing omdra. In
Genesis word die destruktiewe paradyssonde en latere sondvlioed weer gestel

teenoor die ark as genadige behoud en beskerming teen die dood.
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Die man en vrou se toegeskape wees op mekaar en deelgenote wees aan die lewe
en die dood, die vreugde en verdriet, gee aanleiding tot 'n paar gedigte waarin
hulle verbind wees naas hul geskei wees staan. Hulle saamwees ironiseer | s

weer hulle eensaam wees in Eilandgroep, Twee stede, ™~nhne en Apollo, Echo en

Narcissus en Mijn herte met luste ghevaen. Die enkeling as afgegrensde is die

voortsetting van 'n Dertigerfiguur. Die moontlikheid van tog wel verbind wees, of
grense wat tydelik opgehef word, kan as figuurgroei bestempel word omdat dit in

meer as een gedig verwoord word.

Die mitiese figure in die titels hierbo genoem, is as verwysingsfigure funksioneel
teenwoordig om die universele waarheid wat die digter hier stel, verder te beves-

tig. Wat in Daphne en Apollo tussen man en vrou gebeur, kry in strofe 2 vyer

implikasies, want die mens word gou in harde vorms vasgevang ... Vir hulle is
daar ook in die sikliese tydsverloop en proses van stroping en bloei, dié wete dat
daar mettertyd misties 'n verbinding groei tussen enkelinge. Soms is dit die man
wat uitreik soos die jong Apollo wat Daphne probeer aanraak, en soms is dit e

vrou wat haar hand uitsteek soos in Echo en Narcissus. Die kommunikasie tussen

man en vrou is, anders as by Van Wyk Louw, nie hoofsaaklik tot praat beperk nie.
Die hande speel 'n belangrike rol: dit is hande wat mekaar aanraak of intieme
tekeninge trek en doodvee of bierbekers saam omklem of hande wat raak aan mos.

Dit is ook hande wat uitgryp oor die skeiding en briewe skryf.

Die perspektief waaruit die vrou en wat sy alles beleef beskryf word, is dié van 'n
maniike spreker of verteller wat naby en selfs intiem rapport lewer oor haar
belewing. Nérens is daar 'n direkte weergawe van die vrou se eie woorde nie.
Daar is slegs die verwysing dat sy die man waarsku en by hom smeek (Genesis).
Die man is die dominante figuur, soos blyk uit die sprekersrol wat hy meestal
vervul. By herhaling word die vrou ook as die afhanklike genoe soos in die
openingsgedig van HEILIGE BEESTE (my benadrukking):

hulle wat affiankiik is
van die bufl ...
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refrein (strofe 1 en 9) toon aan dat dit nie net die manlike enkeling ek is wat ten
gronde gaan nie, maar ten slotte ook die kollektiewe ons wat almal slagoffers is.
Waar Van Wyk Louw in Straat die straatvrou vir die eerste keer beskryf, beskryf
Opperman die stad self as straatvrou. Die mensfiguur en saakfiguur tree dus in

dieselfde gedaante op.

in Moederstad word die stad positief as 'n beskermende moederfiguur voorgestel.
Die ek-spreker vind kind en vrou veilig na sy omswerwinge oor die see. Hy het
besoek gebring aan stede (vroulik) van ander dinastieé en beskawings. Noudat dit
sy verantwoordelikheid is om die aarde in sy totaliteit met sy kind te herontdek,
vind hy dat alle stede (vroulik) eintlik ‘'n gemene deler het. Hulle is eintlik één stad,
één figuur: ‘'n kollektief sondige ruimte soos Ninevé waarin God as genadige Ver-

losser gestalte maét kry; so nie, bly niks anders as uitdelging oor nie.

Die donker in Donkerlied is ook 'n saakfiguur wat as 'n geliefde aangespreek
word. Die donker is 'n agens wat, ter wille van die ek se rus en sodat hy die
spanning en leed van mens-wees kan vergeet, ruimte en tyd en mense uitwis. Die
donker is ‘'n multi-dimensionele figuur wat assosiatief verbind word met begrippe

so00s nag, vrou, dood en so meer.

Die figurering van swart vroue en die wyse waarop hulle optree, kan in die tydvak
rondom Veertig as nuut bestempel word. Twee swart vroue wat deur eiename
geidentifiseer is, word in Opperman se gedigte genoem: Tonjenani in Gestorwene

en Nandi in Sh=ka.

Die gestorwene gebruik die oé van die jong swart vrou, Tonjenani, om die aardse,
waarvan hy nie meer deel is nie, te beskou. Deur haar oé sien hy weer die
skoonheid van die landelike. Tipies vroulik bevind Tonjenani haar in 'n water-
’

ruimte. Die dooie neem as’t ware tydelik intrek in haar lyf. Sy is vir 'n rt 3

ar st e 1der oogfigure in Opperman se gedigte).

Die vrouefiguur Nandi is ‘n historiese figuur net soos Shaka. Sy word as swart
ongehude moeder bekend gestel vandat sy buite huwelik en wet swanger geword
het. Sy word in organiese terme voorgestel as die verlore pit wat eenkant stoel en

aan wie die klein kalbassie vasgerank is. Haar persoonlike smaad, vernedering
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en verstoting is reeds in die tydvak rondom Veertig in die poésie ! ;
u pie Nongena heelwat later eers in die prosawerk van Elsa Joubert figureer.
Nandi is soos ander vrouefigure ook 'n beskermer wat swanger vrouens snags laat
wat pleit vir veroordeeldes. Vanweé haar rol as moeder van Shaka en die
leed wat sy moes verduur ter wille van hom, word sy genoem: 'n week plek in
hom. Soos baie ander vrouefigure in Opperman se werk word sy dus ook ruimtelik
gekarakteriseer. Die oopgeviekte swanger vrou (“meid”) is die grusaamste
verwysing na ‘'n vrou wat tot nog toe i‘n die gedigwéreld genoem is. Dit hou ver-
band met die geobsedeerdheid/waansin wat van Shaka besit neem. Nandi se dood
maak hom volslae 'n slagoffer van ¢ » besetenheid wat tot sy eie dood lei. As
swartman is hy op sy beurt weer deel van 'n ele groep waansinfigure.

Die swart vrou in Vakansiebrief word nog 'n ou meid genoem. Sy is deel van 'n

hele figuurgroep van ou vroue (en ou mans) wat teenoor 'n hele figuurgroep van
jongelinge staan wat reeds vroeér genoem is en later weer ter sprake kom. Swart

vrouefigure wat weer in ons latere poésie figureer, word in Hoofstuk 5 bespreek.

2. Enkele groot figure

In die Afrikaanse digkuns was die figuurkonsipiéring tot dusver nie baie veelsydig
of gekompliseerd nie. 'n Verskeidenheid k: akterologiese trekke is ineestal op-
pervlakkig genoem of een spesifieke figuurkenmerk is tussen ‘n paar ander s

beklemtoon. In langer gedigte is meestal uitgebrei oor die gebeure wat nie nood-
wendig indringender op die figure gefokus of meer inligting oor hulle beskikbaar

gemaak het nie. Hulle is oorwegend eensydig etipeer.

Die manlike figure in Van den Heever se gedig In die park asook in Leipoldt se

~Oom Gert vertel en Dina en Oom Gert in Trekkerswee van Totius kan egter as

vooriopers tot latere meer diepgaande figuurl nsipiéring beskou word.

in die tydperk van Veertig skep Van Wyk Louw en Opperman as leierdigters 'n
hele aantal ..jure wat as groot figure bestempel k¢ wor Suli | i

rige tydvakke grootliks in die Afrikaanse digkuns ontbreek. In die omvangryker
ged’ ‘e na Veertig verskil die figure van m« aar wat kompleksiteit en funksie be-

tref, maar hulle is ook almal figure wat deur die aanwending van verskeie tegnieke
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baie omvattender en boeiender as hul voorgangers is. Die betekenisrykheid en
ongewone verskeidenheid van die groot figure gee aan hulle 'n besondere piek in
die Afrikaanse digkuns.

Vir die doel van hierdie studie word ondersoek ingestel na:

2.1 die figuuropposisies in Raka (Van Wyk Louw)
2.2 die Inkwisiteur in Die hond »~ God (Van Wyk Louw)

2.3 Jorik in Joernaal van Jorik (Opperman)

2.4 Kristien in Kroniek van Kristien (Opperman)

2.5 die boggelrugmens in Blom en baaierd (Opperman)

2.1 Die figuuropposisies in Raka - N.P. Van Wyk Louw

2.1.1 Inleiding

As magsfigure is Raka en Koki in hierdie epies-dramatiese gedig op 'n redelik
vereenvoudigde wyse geopponeer. Deurdat elkeen so volkome sy eie kenmerke,
manier en terrein van optrede het, is hulle volkome onderskeibaar. Die stam dien
as raakpunt tussen die twee figure. Hulle gelykwaardigheid as opponente in die
stryd is debatteerbaar. Raka geniet deur die titel en aanvang en die oorwig van
sy latere aanhang en mag baie sterk voorrang. Koki is egter 'n meer
genuanseerde en komplekser figuur as Raka. In die rol van die tragiese held wat
ondergaan, is hy ook die figuur op wie die ieser se simpatie betrek is. Deur hierdie

faktore weeg hulle goed teen mekaar op. Om die funksie van elk in die gedig vas

te stel, word hulle afsonderlik bespreek.
1 D |} -figuur ¢ onbeg 1sde

Vanweé die feit dat Raka ongedefinieerd geteken is, beskou ek hom as ‘n onbe-
grensde figuur. Hy is ’'n voorbeeld van hoe Van Wyk Louw ook in sy
figuurkonsipiéring grense oorskry het. Hy het 'n abstraksie as konkrete figuur

voorgestel maar hom nie begrens nie. Hy is ongedefinieerd mens en dier en saak.
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In die rol van die antagonis word Raka beskryf in dikwels herhaalde woor¢
ssosiatief en semanties verwant is. In die gedig is hy oorheersend en deurentyd
teenwoordig. Die titel, aanvangsreél en slotreél as bindingskomponente, is almal
aan hom gewy. Die deiktiese verwysing na hom in die aanvangs- en slotreél kop-
pel ‘n verdienstelike mate van vaagheid aan die figuur omdat hy nie met sekerheid
net as mens of dier of saak geidentifiseer kan word nie. Die figuur vertoon ele-

mente van al drie bestaanswyses soos hieronder verduidelik word.

Raka se dierlikheid word besonder sterk beklemtoon, byvoorbeeld deur die noem
van sy eienskappe: hy is die mooi dier, die swart/snel/groot/skeim dier. Deur die

tgebreide vergelykings word hy drie maal met 'n hond vergelyk asook met 'n
bees, ‘'n perd en 'n otter. Sy klankuitinge word as menslik genoem - lag, huil en
skreeu - maar dit word elke keer betrek op die dierlike: sy lag is 'n strandjut-lag
sy huil soos van 'n dier en sy s\kreeu word geéggo in die skreeu van die sku
bosvoél en die visarend. Sy aapsprong, sy snuif, sy snork en die harder gebrul

van sy woede hou hom enduit op die viak van die dierlike.

Die menslike faset van die Raka-figuur word genoem in menslike emosies soos
vriendelik lag en verdrietig huil. Sy re »)p gestalte is + menslik: hy dra 'n jong bok
oor sy skouer. Die vroue vind sy nhaak voorkoms eroties-prikkelend. Hy openbaar
‘'n behoefte aan menslike gemeensaamheid, veral ten opsigte van die seksuele:

dan’t hy die mense se ruik gesoek

en om hulle wonings gehou - aan 'n doek

in die gras gesnuiwe of aan 'n skerf

van 'n stukkende pot.
Die suggestie is ook daar dat die Raka-figuur deels die beliggaming van ‘n ab-
strakte saak is wat nie direk benoem word nie. Hierdie vaagheid is verdienstelik.
In Koki se hart ervaar hy Raka as iets wat donker is en dom en sterk. Koki sing

die sterflied (my benadrukking):
want Raka’t hy geweet was 'n vreemde ding
meer as dier maar nog nie mens
iets dodeliks en duisters, aan 'n troebel grens
ih - he :r gebal 1 nie. u
at Koki moes stry teen iets wat beestelik en magtiger is (my benadrukk 3).
Die figuur word ook drie keer net die Swarte genoem. Swart simboliseer hier

ko ensioneel die negatiewe. Die ou ' ou kwalifiseer Raka 'n enkele keer as die
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bose - ‘n abstrakte saak. Die herhaalde verwysings na grens is betekenisvol in die
figuurkonsipiéring van Raka. Hy is 'n kollektiewe, nie-begrensde figuur wat Koki

se enkelingskap en begrensdheid opponeer. Hieroor word later meer uitgebrei.

Die Raka-figuur word naas direkte mededelings, ook gekonsipieer deur sy hande-
ling en nie-handeling, deur sekere aspekte van die ruimte en deur die reaksies
van die figure tot wie hy hom rig. Die direkte mededelings oor die Raka-fi iur
staan veral in verband met sy voorkoms en aard, byvoorbeeld:

Raka, die aap-mens, hy wat nie kan dink,
wat swart en donker is, van been en spier
‘'n lenige boog, en enkeld dier.

Sy voorkoms staan in duidelik teenspraak tot Koki.

Raka se handelinge is ook deurentyd opvallend. Hy beweeg mank en lomp. Sy
gewoonte-handelinge is breek en skeur en vertrap. Hy is nooit werklik onaktief nie.
Sy “niksdoen” is om bot deur die bosse te dwaal of in poele te rol. Selfs as hy
moeg is en waak, is dit ‘'n aktiewe waak wat geen verset duld nie en onderda-
nigheid eis. Sy handelinge is meestal kenmerkend groot, sigbare uiterlike hande-
ling. Van innerlike handeling in homself is daar nie sprake nie, maar dat hy
innerlik in en met ander figure handel, is onteenseglik. Juis die vaagheid wat die
figuur omring wat hierbo genoem is, maak van hom figuurlik ‘'n “vloeibare” fi 1ur
wat kan insypel: in begeertes, in gedagtes, in die kreatiewe spel, in woorde e

liedere, in die vrese van die stamiede se onderbewuste. Hy, die gedagteiose, be-

set die denkwéreld van sy slagoffers.

‘n Terrein waarop Raka nie handelend kan optree nie is die terrein van die
geestelik-kreatiewe. Sy onvermoé& maak hom hierin weer eens die teéspraak van
Koki: Koki praat/sing maar Raka skreeu. Koki kan gedigte maak, instrumente
hanteer, argun 1te ' en reder ’ en oes - hy kan e natuur 1 t in
kultuur. Raka kan nie dink nie, beskik nie oor taalverm¢ ~ nie 2« ip.
Sy hand is bot omdat hy nie kreatief handeiend 'n voorwerp van skoonht 1 of
bruikbaarheid kan skep nie. Koki gebruik juis illustratief Raka se nie-handelinge
om sy aard voor die stam bloot te stel. Kultuurdinge waardeur die natuurdinge
beheers word, ken hy nie. Nogtans weeg die omvangrykheid van sy onvermoé nie

vir die stamlede op teen sy fisiese vermoé waardeur hy mag uitoefen nie. Dit is
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Raka is ten opsigte van geen aspek 'n skerp omlynde/begrensde figuur nie. Die
“vioeibaarheid” van Raka maak van hom ’'n figuur wat, ongeag tyd- en ruimte-
grense, natuur- en kultuurgrense, mens- en diergrense, 'n indringer of insypelaar

by uitnemendheid is.

Raka verskyn in die Afrikaanse poésie as ‘'n vernuwingsfiguur. Hy is die geestelike
terroris en voorloper van latere figure wat volgens die HANDWOORDEBOEK VAN
DIE AFRIKAANSE TAAL se verklaring van fterroris geassosieer word m

skrikbewind, geweld, die onverwagse wat hom toespits op die niksvermoedende

as prooi.
2.1.3 Fases in Raka se magsoorname

Die Raka-figuur bly, wat sy funksie in die epos betref, 'n redelik statiese figuur it
as antitese vir die Koki-figuur dien. Waar Koki se stryd teen Raka in fases bes wu
kan word, voer Raka sy magstryd oorwegend op een viak. Hy gebruik net -ute
krag en geskreeu om sy magsvertoon te voer en spits hom toe op verskillende
groepe - in wie hy gedupliseer word. Die “fases” in Raka se groeiende aanslag het
te make met afstand en emosie: aanvanklik benader Raka sy doelwitgroepe et ;
op 'n afstand en met vriendelikheid. Voor die vroue verskyn hy van oorkar e
water. Hy lok hulle met die geskenke nader maar hulle bewaar die afstand. Die
kinders vermaak hy met sy gebuitel en mal spronge. Hulle kyk wel lag-lag ter

maar viug ook om die afstand te stel tussen hulle en hom. Die mans sien net ¢

tekens van sy mag op 'n afstand.

Raka self laat die afstand krimp as hy naderkom en snags pal om die kraal hou.
Hy maak sy Iéplek so naby dat hy die vuurgloed kan sien en kan snuif aan die dun
pale of aan 'n doek in die gras. Bedags was die afstand groter as hy die pc le in

sy geb 1 opge Hek het.

In Koki se eerste ontmoeting met Raka is vriendelikheid en afstand eer :r
sprake. Koki self maak die afstand groter - al moet hy rugwaarts padgee. Hy is die
enigste figuur wat Raka se vriendelikheid as sotheid interpreteer. Hierdie ont-
maskerde “vriendelikheid” sit dadelik om in woede: 'n verwoede snork. Die vroue

het sy vriendelikheid as erotiese kode geinterpreteer en die kinders in  ‘prete
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en die kleidiere plat met sy voet getrap,

almal het uitgeskreeu oor die grap

en opgespring en dol in 'n kring

gemaal en die leé liedjie gesing

en gedans op die speelgoed waaraan hul hand

gestalte gegee het en grens en band ‘

tot alles voor Raka se voet gebreek

gelé het en trug in die klei geweek
Die vroue is in die besonder ‘n teikengroep vir Raka. Tradisioneel is hulle die
bewaarders en oordraers van die stam se kultuurgoedere en biologies die
voorplanters van die nuwe geslag. Raka se verskyning laat hulle ook, soos die
kinders, staar. Hulle perspektief is ook onmiddellik aangetas sodat hulle hom nie
sien vir wat hy werklik is nie. Hy rig hom op hulle erotiese drifte. Die vroue dra
hom van meet af as 'n onrus in hul iendene, hart en wellusdrome om. Hy is die
skrikwekkende vernietiger, maar vanuit hul benewelde perspektief word hy r
hulle die verpersoonliking van lyflike begeerte en verwagting (my benadrukking):

het hulle hart nog meer aan Raka geglo

in soet skrik en verwagting, en hul oé

het afwesig na die donker woud gekyk

waar die skoon sterk dier dwaal en uitreik

na hul lywe.
Die vrouefigure is uiteindelik letterlik die teelaarde vir Raka en sy geimpliseerde
nageslag - en dit nie sonder pyn nie. Die modder/klei-motief is juis van die begin
af betekenisvol ten opsigte van die vrouefigure. Die klam modder kieef reeds om
hulle enkels as hulle uit die Raka-agtige poel waad tydens hulle eerste ontmoeting
met hom. Later is Koki se lyk in die modder getrap - hy is bevuil deur Raka. e
ou vrou wend 'n ironiese poging aan om die modder (Raka-aantasting) met
pluksels gras af te vee. Dit is dus duidelik dat Raka van die begin af reeds lyflik ’

houvas op die vroue het net soos die modder reeds aan die begin aan hulie lywe

kleef.

Die mans word ook in ‘'n sekere sin reduplikasies van Raka. Hulle aanvanklike
vrees maak ook huille oé blind en wit van die waan van 'n nuwe krag. Hulle
probeer Raka wegdink as 'n verbygaande verskynsel. Hulle vrees verdiep tot 'n
swart skrik na Koki se dood. Hulle word koorsbesetenes wat in 'n dronk en blinde

vergetenheid Koki se roem nietig verklaar en Raka as die sterkere uitroep. Die
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oomblik toe hulle met woorde sy mag erken, kom hy tot in hulle1 de bena-
drukking):

die hek se rieme was slap gebind

waar die Swarte reeds in die vrou en kind

en die woord van die manne se liedere was -
Raka se totale in besit neem van bogenocemde figure word veral deur die
voorsetsel in bevestig. Die gesamentlike noem van vrou, kind en man dui aan dat

die Raka-figuur ten slotte kollektief heers omdat hy homself voortgeplant het in die

ander figure.

Selfs Koki raak van Raka geobsedeerd wanneer hy hom gaan soek - maar dan is
dit juis nié met 'n benewelde perspektief nie. Hy wil Raka juis sien in die
boskamoeflering waar hy - ook tussen skoonheidsdinge - skuilhou (my bena-
drukking):

en Raka, Raka die skelm dier

het in hom gemaal, in sy ore geklop
en telkens wou hy Jie swart kop
in 'n struik sien of  ’'n digte tros
geel blomme en b sies ...
Raka se reduplikasie in al hierdie figure siu aan by die konsipiéring van Raka as

die onbegrensde wat geen perke het ten opsigte van ander figure, tyd of ruimte

nie.

2.1.5 Die Koki-figuur

Koki is as vers-epiese figuur na oom iert in t ym Gert Vertel (Leipoldt) baie meer

gekompliseerd en subtieler gekonsipieer. In 'n eksterne vergelyking is Koki, an-
ders as die passiewe oom Gert, ‘'n ¢ liewe asionale strydfiguur. Koki is denker
en ¢ Jer, 'n deurskouende waarnemer met 'n profetiese perspekt . Tog is hy ook

b { uur, 'n nie-aanvaarde leier v  tragies-iron ; onde 1. n
Gert is as 'n bekende en herkenbare tipe figuur van sy tyd gekonsipieer. Die
Koki-figuur is egter so “nuut” in sy gemeenskap, so anders dat hulle hom nie

aanvaar nie. Sy denke e dade gaan o die begrip van die massa.
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Teksintern gesien is Raka tot vandag toe een van die mees ongewone soort figure
in die hele Afrikaanse literatuur. Die stamiede, word juis geboei deur hierdie nuwe
figuur oor wie se herkoms hulle momenteel wonder:

Het hy érens deur die groot moerasse gekom ...?

Die subtieler karakterologiese gegewens in sake die Koki-figuur staan binne die
epos self teenoor die minder genuanseerde en meer direkte karakterisering n
Raka. Koki is die antitese van die Raka-figuur. Hy is die figuur wat juis baie :wus
is van grense. Die hek en dun pale stel 'n grens tussen die kultuur- en natuur-
dinge, die stam se hede grens aan die verlede en toekoms. Binne die sikliese
voortgang van die lewe is daar telkens grense wat vorm gee aan byvoorbeeld 3
en ruimtes. Koki erken ook die grense van sy denkvermoé en weet dat sy inteli

hom verkennend voer tot aan 'n grens. Sy wéét is begrens.

Ook Koki se heilige poel is begrens:

skerp omring

deur steil onveilige klippe;
Binne hierdie poelbegrensing het hy egter verkenningsruimte in verskeie rigtings:
in die dieptes af of met sy perspektief na bo gerig - na die simboliese glansiand

van lig en wolke.

In die Afrikaanse literatuur van sy tyd (en vandag nog) is Koki die prototipe in
daardie vreemde ras van mense wat skoonheid en hoogheid dra as las en

verlange. In 'n digterlike figuur soos Koki is veel meer as die ouere nasionale
ideale ingebou. Hy beskik oor ‘'n besondere waarnemingsvermoé hoewel ¢ o0&
nérens in die epos direk genoem word nie. Daar word egter by herhaling verwys
na sy skouers, rug, bors en bene. Sy fisiese voorkoms herinner aan die imposante

nasionale figure wat Celliers geskep het.

Koki is rasior : enirri ‘oneel ‘'nryk« in =steldef .uur. Aanvanklik re: zer

oorwegend gevoelsmatig. Hy sien met toorn en ontsteltenis hoe Raka 'n | as
op die gees van sy stamgenote kry maar hy sé of doen niks nie. Sy waarneming
is van die begin af 'n interpretatiewe sien en hoor. Hy beweeg tussen sy mense
maar deel nie hulle verknogtheid aan Raka nie. Koki is dus van die begi‘n tot end

tussen sy mense reeds 'n afgeskeie enkeling. Hy is die eerste groot enkeling in
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volk van minder belang as sy fisieke vermoé. Hierdie ideologiese wanbalans en

gebrekkige perspektief word deur die figure wat in epos optree, geillustreer.

In die tweede fase gebruik die leierfiguur die tradisioneie lied en dans as wapens
waarmee hy nog intern (onder eie geledere) Raka indirek beveg. Ook met hierdie
kodes as uitdrukkingsmiddel misluk hy. Hy breek nie deur hulle onbegrip, geeste-
like blindheid of waan nie. As leierfiguur word hy toenemend geisoleer - selfs die
rukkie wat almal saam met hom dans, is hy nie van hulle bewus nie:

maar hy was alleen

met die blou grasruigte om hom heen

in sy bitter dans -

hy’t geeneen gesien van dié wat dans ...
Van Wyk Louw wil vir die lesers van destyds (en later) sé dat 'n volk in sy st |,
naas die militére en fisieke wapens, ook geestelike wapens moet hanteer. Koki het
oor al hierdie wapens beskik. As nuwe mens (Afrikaner ingesluit) van sy tyd is hy
nie na reg waardeer nie. Koki is in Van Wyk Louw se verse die verpersoonliking
van die nuwe Afrikaner (die nuwe nasionale figuur) wat hy oral in sy opstelle in

prosa geteken het.

Die verskuiwing wat Koki as figuur in die Afrikaanse poésie gebring het, is d die
nasionale figuur nou nie net meer téén die vyand veg nie maar ook in konflik met
sy eie mense staan. Die eerste twee fases van Koki se stryd konsentreer juis op
hom as leier wat in konflik met sy eie mense is. Hy verioor die stryd in eie gele-

s

dere en aanvaar die voortsetting van die stryd as ’'n selfverloénende,

selfopofferende taak.

Koki bied homself as vrywilliger aan om Raka nie m(eer indirek nie, maar direk te
beveg. Hy voer alleen die dodedans uit en sing profeties alleen die sterflied. As
tragiese figuur is hy in so ‘'n mate verwyderd van sy volksgenote dat hy reeds
\' st i aar. Hy ntlik d 'ste tre nas 1ale _Ju " in

»  ésie.

Koki verskil drasties van die leierfigure wat tot dusver in die Afrikaanse poésie
opgetree het. Vroeére leierfigure was nooit afgeskeie enkelinge nie. Leier en
geling het saam die bedreigende mag beveg. Hierin is die Koki-figuur 'n voorbeeld

van die nuwe leierfiguur wat as intellektueel alleen staan omdat sy kodes nie
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Koki se dood word geironiseer deurdat hy wat 'n jong bul op sy skouers kon dra,
nou self soos 'n dooie bok op die skouers teruggedra word kraal toe.
Skouerhoogte is nou 'n ironiese eerbewys. Koki se dood en ondergang is driele-
dig en volledig. Hy is gedood, gebreek en bevuil. Hy word fisies uit die weg ge-
ruim maar ook die nagedagtenis of moontlike verering wat hom as miskende
leier/tragiese held te beurt sou kon val, word verhoed. Koki se naam word nie eers
weer genoem nie. Hy word gedepersonaliseer en gedegradeer en net benoem as
die swakste. Die eens adellike leier word 'n bespotte figuur - die eerste werklike
bespotte nasionale leier in ons digkuns (as ons Visser se kiein parodie vergeet).

« 3¥ris z2dert Reitz, ailleen die nasionale vyand bespot. Toe een nog sy naam
en krag durf noem, word dit as leé woorde herhaal en weggelag. Koki sterf dus
nie net fisies nie maar word as figuur totaal afwesig gemaak in die epos. Soos hy
Raka se invioed wou weer uit sy stam, so is hy en die herinnering aan hom tot niks

gemaak.

Koki as tragiese held ly drie nederiae. Vanweé die insigloosheid van sy eie mense
word sy kodes (woorde, dans en liedere) nie begryp nie. Dit is sy interne nec -
laag. Sy tweede nederlaag ly hy fisies as Raka hom doodmaak. Sy finale neder-
laag ly hy in die herinnering van sy Raka-besete valk. Dié heldfiguur staan ironies

teenoor die latere heldfiguur in Opperman se gedig Gebed om die gebeente wat

juis voortieef in die herinnering van sy volk:

hy wat drie maal sterf
die sterf nie meer ...

2.1.6 Figuurverrykende dimensies

‘'n Aspek van die figuurkonsipiéring in Raka wat nie voorheen in die Afrikaanse
poésie voorgekom het nie, is die ekstra dimensies wat aan hooffigure soos Koki
en Raka ~~ “2e word. Dit geskied deur assosiasie en aantoonbare ooreenko! H
_1ssen byvoorbeeld die Raka-figuur en die tradisionele trekke van die bose.
Eweneens vertoon Koki sekere Christustrekke. Hierdie verrykende dimensies

egter beperk en maak nie van dir nnderskeie figure parallelfigure nie.

Koki vertoon Christustrekke in soverre hy soos Christus sy lewe vrywilliglik op-

offer in die stryd teen die bose (Raka) om daardeur sy voik te red. Anders as die
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oorwinnende Christus :lf Koki die onderspit. Soos Christus in e 1in
sémané die vrees vir sterwe moes aflé, kom Koki ook daartoe. Die vo
meermale Christus se woorde nie begryp nie en hom verkeerdelik as verlosser
van Romeinse oorheersing gesien. (oki se waarskuwingswoorde word ook nie
begryp nie en ook hy word as fisiese :ier en nie as geestelike leier nie, geprys.
Koki se gebreekte liggaam word gerei g deur die ou vrou wat in dié opsig
Maria-trekke vertoon. Koki se skoonheid, beweging, heilige poel, ensovoorts hou

verband met die hele Christelike ligsimbolie

Die Raka-figuur word met tradisionele trekke van die bose geassosieer soos die
dierlike en die vals-vriendelike wat sy eintlike haat verberg. Hy is slu. Hy word
met die beestelike in verband gebring:

het Raka op die lou voormiddag geleun

om soos 'n bees te drink
Koki het gestry teen iets wat beestelik en magtiger is. Raka word benoem as die
Swarte en geassosieer met alles wat vuil/swart/donker/nag is. Pyn en dood, skrik
en vrees is deel van die ose se bedreiging en ook van Raka. Die verband tussen
Raka en die bose word direk gelé in:

die uur van die verste viug

van die mens se vrees vir die bose nag -
en Koki is gevind

waar hy gebreekte was en bevuil

deur Raka, die bose;
Die bose is dikwels ook verskuil tussen « oonheidsdinge net soos Raka. Hierna
is vroeér reeds verwys. Die bose konsentreer ook op die terreine waar die mens
die weerloosste is en rig sy aanval op bedrieglike wyse daarop. Hierdie
verwysings verbind die Raka-figuur met die bose/boosheid/duiwelse en beestelike

wat die antitese van die skone/skoonheid/goddelike is.

Hierc : dimensies verryk die figuurkonsipiéring, al word dit nie ten volle deurge-
voer in die epos nie. In geen gedigfiguur vo - hierdie tydvak is soortgelyke di-

mensies aan figure verleen nie.
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2.2 Die Inkwisiteur-figuur in Die hond van God - N.P. Van Wyk Louw

2.2.1 Inleiding

Die liries-dramatiese figuur soos ons dit in hierdie gedig aantref, is een van die
eerste werklik verwikkelde figure in die Afrikaanse digkuns. Hierdie verwikkeld-
heid word teweeggebring deur 'n hele aantal aspekte. As Renaissance-fi jur is
die Inkwisiteur 'n onafrikaanse en vreemde figuur. Sy rol versmelt ook met dié van
ander figure soos hieronder bespreek sal word. Die Inkwisiteur verkry in die gedig
‘n universele waarde omdat hy losgemaak is van die konvensioneel historiese en
nasionale bindinge. Die figuurverhoudings wat veral bekilemtoon word, is dié van
ek-God. Hierby word ook die horisontale verhouding ek-medemens betrek. Die
omvattende figuur word vir die eerste keer in die Afrikaanse digkuns ook betrek
by die hele waansinkonsep, uitgesonderd die vroeére figuur van Van den Heever
in In die Park wat in 'n beperkte mate die voorloper van die Inkwisiteur is. e
gekompliseerde figuur se kognitiewe, affektiewe en konatiewe belewing lei tot

dramatiese konflik in die figuur self.

Hierdie genoemde faktore skep ‘'n omvattende en verwikkeide figuur wat nie bloot
‘n representatiewe of net ‘'n verwysingsfiguur is nie. Die Inkwisiteur is 'n sondige,
lydende, worstelende mens wat as grensfiguur huiwer tussen twee tydvakke: die
Middeleeue en die Renaissance. Van die aspekte hierbo genoem, word kortl s

bespreek onder die volgende rubrieke:

- die universaliteit van die Inkwisiteur

- die gekompliseerdheid van die Inkwisiteur

- rolversmelting by die Inkwisiteur

- die vertikale en horisontale verhoudings van die Inkwisiteur

- versmeltit van “:nres.
2.2.2 Universaliteit van die Inkwisiteur-figuur

Die figuur word deur die metafoor as een van “God se honde” bekendgestel. Hy

tree as Renaissance-mens op in ‘'n oorgangstyd. Hy is mens van die nuwe wéreld
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in sy oé juis omdat hy nié dieper tas nie. Die worstelende ek in Die hond van God

beleef juis intens die pyn van stroping, blootstelling en toenemend eensaam word.

Die woorde tas en gryp en dink word deur albei sprekers in sowel Totius as n
Wyk Louw se gedig gebesig. Die spreker in die Totius-gedig laat vaar die hande-
ling vanweé die oorweldigende besef van sy eie kiein menslikheid en sondige na-
tuur. Die Inkwisiteur, daarenteen, waag dit in alle eerlikheid om ten spyte van sy
klein menslikheid en juis vanweé sy twyfel, nader aan God te beweeg:

O Heer, U weet

hoe ek dieper tas en aan U Wese gryp

en dink oor U Bestaan en U durf meet

met die mate van my dwaasheid
Die huiwering van die Totius-figuur dwing tot deemoedige aanvaarding van God
as die nie-nabye, onaantasbare God. Die lyding van die universele figuur in Die

hond van God kuimineer daarteenoor in die belewing van God se intieme

nabyheid as 'n lyflike ervaring: om God se genade daglank en naglank aan die

voorkop te voel.

Van Wyk Louw se Inkwisiteur is selfs tot op die huidige dag die diepsinnigste
persoonlikheidsondersoek in die Afrikaanse poésie en hy gaan die verste van alle
Afrikaanse digters in die blootleggingstegnieke. Alles wat die Inkwisiteur | n

rskans van God, wat kan keer dat hy God werklik kan ken, word steiselmatig in
verskillende stadia afgebreek: sy moed, sy trou, sy wil, sy klein menslike
sekerhede en horisontale bindinge met vrou en kind. Vir dié universele figuur is
dit ‘'n onthutsende ervaring om God so intiem te ken en terselfdertyd met die
donker ondergrond van sy eie menswees gekonfronteer te word. Sy stryd is ook
nie ‘'n stryd wat met die afloop van die gedig verby is nie - as universele figuur is

sy stryd universeel en voort-durend.
¢ Die gekomp erdheid van die figuur

Die figuur word omvattend as gekompliseerd gekonsipieer. As oorgangsfiguur
tussen historiese tye beleef hy ‘'n tweeledige betrokkenheid: by die Midde! 1e én
die Renaissance. In homself beleef hy ook 'n botsing: ‘n konflik tussen die str¢ 2

na geestelike helderheid en die donker skadukant van sy menswees." Die konflik
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godsdiens siuit twyfel in teenoor die vroeére onbevraagtekende aard en handeling
van God. In Slaap (Malherbe) word God as rus gesien teenoor die woeling van die

wéreld. In Die hond van God en ander verse van die nuwe tydvak, is God juis

onrus en pyn.

Die fisieke pyn van die ketter/Inkwisiteur groei tot ‘'n geestelike wroeging wat nie
tot die folterkamer beperk is nie. Dit word 'n blink dal, blink dal, blink dal van pyn.
Sy persoonlike twyfel - wat is waar? wat kan ek weet? wat kan ek glo? - word sy
persoonlike pyn. Pyn is nie vir hom net konseptueel nie, maar 'n konkrete,
sintuiglike en lyflike belewenis. Dit is 'n oor- en cogpyn. Hy sien skrik, verbasing,

eie naakte maer lyf. Hy hoor die geskreeu, die huil en gekerm, sy eie

hees sondebelydenis en die sagte trooswoorde.

In die pynbelewing speel woorde 'n baie belangrike rol. Hyself folter die ketter met
woorde. Dit is, metafories gesien, die wrede instrument, die skerp lem waarmee
hy alles wat sag en klein-mensilik is, blootstel. Self word hy ook deur woorde ge-
tref:

Elke woord van hom was deur my oé 'n slag:

wat by hom skadu was, was by my duisternis

teen sy klein twyfel was my twyfel ‘'n mag

van dood en ondergang!
Deel van die Inkwisiteur se belydenis is die feit dat hy God se Woord net vaagweg
hoor. Dié figuur se lyding aan en déur woorde maak hom 'n voorioper van baie
figure wat met die woord as instrument die self, die medemens en God
“dissekteer”. Opperman se figure in die tydvak hierna, stroop en boor nie soseer

nie, maar kap net die konkrete “omhulsel” weq, sodat die vergeestelikte figuur uit

die klip verios kan word.
2.2.5 Die vertikale en harisontale verhoudings van die Inkwisiteur

1d el isd iwisiteur t bewt « 1 C rn
taak baie meer verwikkeld is en verskil van die van die eenvoudiges ¢ 3
geringstes. Hy begeer selfs die kleiner taak, die enger smart en las, die klein-
kamer-bestaan en kerslig-insig van die eenvoudiges en die geringstes. Vanweé
andersheid voel hy - soos Koki - afgeskeie en eensaam en het hy 'n besondere

behoefte om met sy pyn van sien en weet in God skuilte te vind.
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Hierdie figuurgroei en verwikkelde verhoudings gee aan die Inkwisiteur 'n beson-
dere posisie in die ontwikkelingsgang van die figuur in die Afrikaanse digkuns. In

latere gedigte, soos in Die swart luiperd, kom soortgelyke figure voor wie se

belewenis die rasionele, die irrasionele en die fisiese insluit. Sulke figure kan as

verteenwoordigers van die volledige mens in die Afrikaanse poésie gereken waord.
2.2.6 Versmelting van die genres in die figuur

Ons kan die drie tradisioneel onderskeie genres sien as aanskouingsvorme van
die mens, en so gesien, is hulle belangrike elemente in die samestelling van 'n
menslike figuur. Die Inkwisiteur se verwikkeldheid word geraak deur die feit dat

epiese, liriese en dramatiese elemente in dié figuur saamgetrek is.

Die verloop van die gedig het 'n sterk epie_se gang. Uit die mond en
gedagtewéreld van die Inkwisiteur ontvou die verhaal van die ketter se marteling
wat uitloop op sy belydenis en sterwe. Deur die figuurversmeiting is dit oc die
verhaal van die Inkwisiteur se geestelike ontdekkingsreis in homself. Die epiese
gang blyk veral uit die chronologiese uiteensetting van die vyf stasies wat mekaar
opvolg en die martelproses intensiveer. Die opvolg van die gebeure in die verhaal
word aangedui met die tiperende vertelwoorde soos:

eers was hy ...
maar ek het ...
en toe ek ...
toe het hy ...
Die vertelling word onderbreek met die fokus op die Inkwisiteur se belewing. Die

hervatting van die verhaal blyk telkens duidelik by monde van die Inkwisiteur self:

toe't ek besluit dat hy sou sterwe

En so’t ek hom gevat uit sy klein rus

Die verhaalgang word veral bespoedig deur <ie vinnige opeenvolging van toe. Dit

bring ‘'n gekonsentreerdheid mee en dui terseifdertyd die dramatiese oploop aan.
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verskuil wees, maar later is hy juis gestroop, oopgestel voor God se genade en g.
In die gedig dra die talle kontraste by tot die dramatiese: sy klein twyfel teenoor
my doringkroon van twyfel, donker teenoor lig. Die onvoltooidheid van sy lyding
as gevolg van sy twyfel en taak is ‘'n verdere aanduiding van die dramatiese. Die
groeiproses is nog onvoltooid tot die sterwensuur toe, maar die genadige troos Ié
daarin dat dit God is wat eensaam maak en reinig. Dit is net enkeles beskore om
God so0 naby te ken dat God gelyk aan fisieke pyn is. Hierdie verwikkelde figuur
beleef dit op geintegreerde wyse deur die versmelting van die epiese, die liriese

en die dramatiese genres.

Samevattend kan ons sé die Inkwisiteur is 'n besondere en 'n groot figuur omdat
hy ‘'n meer verwikkelde en ryker figuur is as enige van sy voorgangers. Hy is uni-
verseel juis omdat hy losgemaak is van die nasionale. Hy is 'n gekompliseerde
mens wat op alle denk- en belewingsvlakke besin oor sy eie en God se wesenlike
aard en bestaan. Die figuur versmelt deels met en/of ruil rolle met ander figure.
Hy is 'n grensfiguur tussen twee tye en verken tot aan die grense van sy weet. In
hierdie figuur is die genres as aanskouingsvorme op 'n unieke manier versmelt.
Dit alles in ag genome, is die Inkwisiteur 'n uitsonderlike en groot figuur in die

ontwikkelingsgang van die Afrikaanse digkuns.

2.3 Die omvattende Jorik-figuur in Joernaal van Jorik - D.J. Opperman

2.3.1 Inleiding

Die eerste omvattende of gekompliseerde gedigfigure in die Afrikaanse poésie wat
in hierdie studie as groot figure beskryf word, is deur Van Wyk Louw geskep. Die
voor’ 's van sy dramaties- en liries-epiese figure kom in onder ai 1 -

deeltelik voor in Leipoldt se Oom Gert vertel en in Totius se Trekkerswee. Die e

oom Gert-figure is in albei gevalle eenvoudig gekonsipieer. Hulle het as
gedigfigure beperk gebly tot individue wat die nasionale saak op die hart dra en
is byvoorbeeld net effens meer uitgebreid as ander nasionale figure soos

byvoorbeeld "= -—-~ van Celliers.
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teit en herhaling beliggaam is soos in geen figuur voor hom nie. Naas die 1-
eenstroming van tye wat in Jorik geillustreer word, is daar tog 'n afronding in Jorik
self omdat sy eie lewe se begin, verloop en einde 'n eie klein siklus vorm. Hy is
egter in groter, omvattender verband 'n Elkerlijck - 'n mens wat uit die ewigheid
kom, tydelik vertoef in hierdie werklikheid en weer terugkeer na die ewighe 1.
Jorik leef 'n sikliese bewussyn:

niks is in sy tyd en stof gesluit

maar alles stroom deur grens en eeu aaneen
Vir Jorik is daar dinamika in die aaneenstromende tydsverlioop van die skepping

1| self is onderdeel daarvan. Hy sien verby tydsgrense. Van die oertye weet hy

dat hy die reste daarvan in die engtes van sy lyf saamdra soos ‘'n mot in barnsteen
vasgelé is en bewaar word. Terselfdertyd bewaar hy toekomsgerig die sade van
‘n volk in hom. Die verwysings na verlede en toekoms sluit aan by die hede en ¢ 2
tydlose ewigheid:

Woon ek op die eiland érens verstoot

met waters wat ewig om my mol en maal

O God, hoe vrees ek die klein duikboot

wat mére, vandag, my eendag kom haal!
Om ’n sikliese figuur te kan wees, moet hy verby grense kan kyk en leef. Jorik is
juis so 'n figuur wat onbegrens kyk en dink en leef. Hy het die grense oorges :ek
wat in Van Wyk Louw se gedig Grense net as ideaal gestel is. Jorik oorskry die
tydsgrense maar ook die grense van die aarde waaraan hy so vasgeraak het. Hy
dwaal in en verken die geestelik kreatiewe ruimtes, bo-aards tussen die sterre en
in die waterruimtes en in die droom. Die grense tussen figure word opgehef as h
soos Da Gama, Van Linschoten en Dias van nuuts af ontdekker word. Jorik
doebleer hulle soos hy metafories ook aan homself dink as 'n herhalingsfiguur n
die verraaier Judas:

Hang ek deur vindinge van brein en bom

‘n late Judas aan die laaste tak?
Die herhalingsverskynsel is deel van Jorik se sikliiese aard. Hy is 'n gestuurde wi
kom en gaan op sy sending en dit as herhalingsfiguur weer doen soos blyk uit (my
benadrukking):

Is ek weer Reiger na die onbekende?
Die Drommedaris, Goede Hoop wat vaar
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2.3.3 Jorik as 'n vermenigvuldigende figuur met 'n vermenigvuldigende

sienvermoé

Naas die baie herhalingsverskynsels wat Jorik as 'n sikliese figuur kenmerk, is hy
op ‘n besondere manier ook 'n verrykte figuur wat in homself vermenigvuldigend
is. Hy kyk vermenigvuldigend soos ons dit ook aantref in die kort gedig Aaispaai.
Jorik word by uitstek getipeer deur sy sienhandelinge. As verkenner is dit een van
sy primére take om alles te ondersoek, waar te neem, met sy kamera-oog vas te
&, ooggetuienis bymekaar te maak - met sy eie 0é, met die 0é van ander, met

in kykinstrumente, met sy geestesoog en so meer.

Benewens die feit dat Jorik op verskillende maniere kyk, word hy deur Dabor
daaraan herinner dat hyself ook altyd in die fokus staan:

Jorrie, onthou altyd, jy word beloer

Jorik se denkhandeling (as hy aan die vroeé vaarders dink) gaan eweneens oor in
‘n visionére handeling. Hy kyk retrospektief verby tydsgrense en sien in sy
geestesoog die vroeé ontdekkers. Die wit wolke bo Tafelberg soos lank geleé en
die weerkaatsings in die ruit laat viakke van beelde deur alles heen skuif. Grense
van ruimte en tyd word opgehef en hy kry “blik op blik” van die kaleidoskopiese
verskeidenheid van hierdie land en sy mense in die afdeling Kamera. Sy histo-
riese bewyssyn en momentopnames van die verlede word versterk en aangevul
as | deur Wiesa se o€ na die dinge kyk net soos die figuur in Gestorwene deur

die o€ van die grysaard en Tonjenani kyk.

Soos Jorik terugskouend kan kyk, kan hy ook profeties, eskatologies in die
toekoms kyk. Jorik sien in sy drome (onderbewuste) bedreigings vir land, vrou en
kind. Die sogenaamde end van 'n oorlog staan in die skadu van 'n nuwe oorlog
wat dreig. e verminking van die mens wat dit meebring, is 'n blywende ten

kerende beeld in sy geestesoog. Hy sien dit as 'n sirkel van geweld.

Dat Jorik vermenigvuldigend kan kyk, word op nog twee wyses geillustre
naamlik dat hy uit die naby besonderhede die groter verband kan sien en dat hy
uit die breé verbande die perspektief kan verklein tot 'n fokus op die intiem-

persoonlike viak. Hy kyk enersyds
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na vier vetplantjies in 'n bakkie sand,

en sand en vier vetplantjies groei en wyk

tot oopgestrekte kaaltes van sy land
(Net so sien die manlike spreker in Sproeireén ook die omvattende beeld van
nartjieboorde wat breek uit die klein stukkie nartjieskil; die abstrakte

herinnering van die verlede wat loskom uit die konkrete doen en late van die
hede). Andersyds kyk Jorik na ¢ die baie dinge in die brokkige land, sy stede
i en diere en wonder of dit moontlik is dat:

dit alles, soos '‘n mot in barnsteen,
besin binne die en es van my Iyf:
die land die eeu en mense met my neem ...

Deur sy waarneming word hy die versamelpunt van al dié dinge.

Jorik se vermenigvuldigende oé kyk ook ont askerend. Sy oé sien:

wanneer van iedereen die masker val

hoe eenders, eenders straal die oop gesigte.
As hy later in dieselfde afdeling, Granaat, weer na die gemaskerdes vanaf sy bal-
kon kyk, kyk hy verby die skyn en vra besinnend: Wat bly van ons? {my bena-
« Jkking). Dit gaan vir hom oor dit wat behoue bly naas die baie verganklike en

veranderlike elemente.

Jorik se 0é is egter nie aityd oop nie. Hy slaap aan die begin van die Joernaal en
word deur Dabor wakker geskud. A: vankl is sy oé onwennig om te kyk. Hy
maak sy oé toe - rig ht e na binne en bid. Hierna kyk Jorik aktief: op die spieél
van die uitkykbuis (sy eerste blik),op al die maniere hierbo genoem, in die spieél
na die vrouefiguur en na Dabor ('n indirekte kyk)}, uit die vliegtuig, vanaf die bal-
kon, ensovoorts. Geen ander figuur in die Afrikaanse poésie het so 'n
saamgestelde oog as Jorik nie. Elke keer as Jorik slaap word hy wakker geruk en

norom 3 kyl 1deling op werklil :idsding 1in die gee voort. Aan
d einde word Jarik dui-<lig wengele’ - =v 08 iz dan nie meer oop nie. Sy finale

wegsink in die donker wa r word primér as ‘'n hoor- en voelbelewing beskryf.
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2.3.4 Jorik as multifiguur met 'n dubbele aard

‘n Aspek van die Jorik-figuur wat bydra tot sy kompleksiteit, is sy dubbele aard
wat hy vanweé sy uiteindelike seifkennis en oog wat na binne kan kyk st
identifiseer (my benadrukking):

Tog eensaam tussen die sterre en wiere
dwaal ek, en diep in my dubbele aard
in paaie wat loop van die kliere

is ek van geboorte bestem tot verraad.

D figuur herinner aan die Janus-figuur in Cloete se poésie. Jorik ¢ dualiteit is

verskuil maar word “openbaar” gemaak deur dit te verpersoonlik-in die Manuel-

en Daborfiguur wat as sy makkers, sy begeleiers, sy alter-ego’s optree. Hierd

procédé ten opsigte van figuurskepping, naamlik om die hooffiguur te belig deur

twee skadufigure, is in hierdie tydvak en in die poésie 'n nuwe tegniek wat eers

later in die drama en prosa ook toegepas word (vergelyk die Kirst-figuur in Bos

van Chris Barnard).

Dabor en Manuel is deurentyd teenwoordig en gekoppel aan Jorik se lewensgang.
Hy praat net €één keer met hulie as hy teenoor hulle en teenoor homself bely:

"Ek kan nie saam! Ek het verraad gepleeg

en ongeregtigheid ...”

Hulle praat meer dikwels met hom - elkeen na sy eie aard.

Van die twee figure geniet die Manuel-figuur voorrang. In die aanvang van die
Joernaal word hy eerste genoem. Ook teen die einde is Manuel uit Jorik se pers-
pektief die opvallendste van die twee:

Hy klim by halte 33 af
1toedierc "busv jtrekn ‘nve -t
sien hy dat twee reeds op hom staan en wag
- een met 'n hol gesig en bietjie baard.
Ook by die herontmoeting met Dabor in die kroeg is Jorik net begaan oor waar
Manuel is. As duikbootbemanning geniet Manuel ook statusvoorrang. Hy is die

skipper, Dabor die tweede man. Basies is Jorik dus Manuel-georiénteerd al skyn

dit asof hy by tye van hom vergeet.
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Die Manuel-figuur is nuut en uitsonderlik omdat die Christus-figuur nog nooit
vantevore in die Afrikaanse digkuns so uitvoerig maar subtiel aangedui is en so
~intiem by die hooffiguur en gediggebeure betrek is nie. Christus is nog nie voor-
heen in die Afrikaanse poésie in so ‘'n mate soos hier verpersoonlik of “gekarak-
teriseer” nie. Christus as die tweede persoon van die Drie-eenheid het eintlik tot
in hierdie tydvak 'n baie lae voorkomsfrekwensie in die Afrikaanse poésie gehad,
omdat dit in die ouer poésie hoofsaaklik God die Vader is wat figureer soos wat

vroeér in die studie aangetoon is.

\ar tel figureer as die ernstiger sy van Jorik se persoonlikheid, het hy die
oorheersende rol. As Jorik waarskynlik op grond van Erna se gesuggereerde
swangerskap, wonder of lewe heilig bis, is Manuel se beeld en sy eie gebed wat
geéggo word vir Jorik ‘'n gesuggereerde antwoord. Hy voel bekiemd, vasgevan
bot en ontevrede. Juis in hierdie moment van morele keuse tree Manuel op in ¢

rol van sy gewete/verantwoordelikheidsin.

Manuel maak dus nie net deel uit van Jorik se dualiteit nie maar het 'n bykomende
figuurfunksie as paratlel vir Christus. Soos Jorik 'n sikliese herhalingsfiguur van
die mens is, is die suggestie dat Manuel 'n soort sikliese herhalingsfiguur van

Christus is.

Dabor het ook 'n bykomende figuurfunksie omdat hy soms mefistofeliese trekke
vertoon soos in sy verskyning in die kroegspieél asook sy naam wat op die

diaboliese sou kon dui. Hier is egter geen uitgebreide parallelie soos hy Manuel

nie.
C ° - is hoofsaaklik ‘n f° 1ur wat funksioneer as die skadukant van Jorik, die
aardse it 3steldheid wat onpretensieus, sorgeloos, selfs ligsinnig kan w oy

skaar hom by die plesierdinge soos kaartspeel, drink, dans, lekker lag en die
seksuele met ‘n speelse element daarby. Sy voorkoms en taalgebruik kenmerk
hom as die ongeraffineerde maar nie noodwendig slegte of bose nie. Dabor laat
Jorik grootliks aan homself oor. Op byna siniese wyse herinner hy Jorik wel by

herhaling aan die dood:
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leierfiguur in Walters se gedig Moses is ook 'n geminagte figuur met 'n blesko ‘
en ‘'n boepens). Die stedelinge is bruines, wittes, swartes, almal in die teenna-
tuurlike ruimte gekontrasteer met die natuurlike dierfiguurtjies (my benadrukking):

en duisendes met bruin en swart gelate
kruip uit die donker hole van beton

soos smorens vroeg in koppies uit klipgate
die dassies sku hul koester in die son

Hulle kruip uit hole en vlug saans daarheen terug:

En saans wanneer die beuel sy laaste blaas
vlug daar groot skares moeg en afgemat
met voorstedelike trem- en treingeraas

na die grys katakombes van die stad

Hulle sluip na werkruimtes soos skuldiges:

en al die duisendes wat elke more
die blokkiesraaisel oplos in die bus
en na arena-stoele in kantore

sluip

Pretorius het in Stakers en Sonnet-Uit Malvern die werkers in die stad se

bestaansdilemma belig. Opperman kon dit in Joernaal van Jork as onderbou ge-

bruik vir die eerste Afnkaanse gedlg waarin grootstadflgure werkhk verken word

So byvoorbeeid staan die werkers v vol ollevlek en geur van paiafflen touent <,

in ruil vir geld, 'n pakkie in-sellofaan-toegedraaide kos uit ‘n slotmasjien.

Die handelinge van die stedelinge (hulle kruip, vlieg, sluip, toustaan) kontrasteer
skerp met die natuurlike, die herinneringe aan hoe dit eens was in natuurlil
omstandighede (my benadrukking):

Waar eens
die buffels en die sebras skouerhoog
in geil tamboekiegras na somerreéns
kon wei en Boesmans met hul pyl en boog
kon regop stap vir koirel en die skoot ...

n \ Oppet an hier oproep ) 1il d
weiveld in Trekkerswee (Totius). Jorik het baie simpatie met die werkers r ar
hulle ook van die verraad jeens voorgeslagte bewus maak en vir hulle 'n groter
magsposisie beding. Hulle word die verdruktes genoem wat 'n droom van
selfbeskikking koester. Deur nederige arbeid en ekonomiese opbloei kan dit ver-

wesenlik word om hulle dan net weer, ironies genoeg, deur werk en fabrieksratte
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binne ‘'n nuwe slawerny vas te vang. Die ' il van hierc » sle be 1 ly e

“3spook om silwerl ge te bekom.

k se simpatie Ié veral ook by die ouer mense. Dit is ‘'n span ou mans wat in
die vroeé oggendure die bloederige slagplek was; dit is ou vegters wat nou in die
bruin komberse van die aarde toegedraai |€; die geeste van ou Ooms is verraai

ant ysterstruike groei nou in hul land. Kontrasterend met hierdie ouer figure is
die span jong mans van die koerant wat die spioenasie en verslagwerk moet
voortsit in al die bose streke van die land. | ille word die gestuurdes met toe-
rusting en 'n opdrag:

Hy stuur die span jong mans van die koerant
met flitskamera, potlood en snelskrifboek

na al die bose streke van sy land

om voorbeelde van dié verraad te soek -

Hierdie byfigure wat in Joernaal van Jorik optree verteenwoordig 'n nasionale

verskeidenheid wat net so belangrik en nut is as die panoramiese verskeiden-
heid, wisseling en kontras van die nasionale landskap wat ontdek en genoem word
as Jorik die land verken in Kamera. Alhoewel Jorik - in 'n mate soos Koki - 'n
eensame enkeling is wat, vanweé sy werk, soms soos 'n Jupiter (let wel, vanuit 'n
verhoogde posisie uit die lug)

sal neerstryk teen 'n Leda se wit lyf

oornag ... vir verder reis die krag weer vind
is daar - totaal anders as 1 Raka - ook sprake van 'n vriendekring, 'n portuur-
groep waarbinne hy beweeg. Die vriendekring siuit in: Renier, Jakoos en Koot-
Faan. By hul ontmoeting is hulle ‘'n groep jong. dansende, gemaskerde figure. Die
maskers is die teennatuurlike vermomming waaragter die stadsfigure skuil. Dit is
‘'n gelykmakende, depersonalisering van die figure wat hulle laat inpas in die
teennatuurlike stadsruimte. HuI‘ sorgelose plesierdae is van korte duur. Renier,
vanweé sy voorkoms en taalgebruik, herinner aan die Daborfiguur:

Renier - dun lip en snor - laat dronkerig hoor:

"Goed Jorrie! ...
vaKouS 15 e een wat Jorik wil motiveer tot aktivistiese dade. Ook hy word subuei
gekoppel aan die duiwelse as Jorik antwoord:

"Jakoos ... ons kan nie, man; dis duiwelswerk!”
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Jakoos is dan ook die een wat Jorik beskuldig van verraad omdat hy sy woorde

na die tye draai. Jakoos is ‘'n mag-en-krag-daadfiguur.

Renier en Jakoos sterf albei gewelddadig: Renier in die Noorde en Jakoos het in
sy jeugdige voortvarendheid homself vernietig. Koot-Faan is lewend maar ; 'n
krygsgevangene wat afgesonder en beperk is tot die maak van klein kuns- of
gebruiksvoorwerpies terwyl hy inneriik voortveg teen die haat in homself. Hulle is
verteenwoordigers van die Afrikaners wat nie in die nuwe tydsgewrig sinvol kan
voortbestaan nie. Jorik is die enigste een wat ondersoekend waarneem, dink en
besinnend vrae vra en daardeur 'n prototipe word van die nuwe besinnende
Afrikaner: ‘

Wat bly van ons? (Granaat)

Wie sal die stryd besleg? (Granaat)

Waarom maak ek 'n kind nog groot? (Silwerlinge)

Hy kan, vanweé sy deurdringende kyk, agter die maskers sien dat almal wesenlik
eenders is, dat die stadsmens gedepersonaliseer raak:

Wanneer van iedereen die masker val
hoe eenders, eenders straal die oop gesigte

Hierdie depersonalisering van die mens in die groot stad is ook in Ballade van die

Grysland (Opperman) aan die orde. Jorik en die vrou Erna se verhouding sluit:

by die mans- en vrouefigure in Negester oor Ninevé (Opperman). Die vroulike

word steeds met die ruimtelike in verband gebring. Sy is 'n plek waar die man
neerstryk en oornag: hy is die viriele swaan met falliese verwysings, sy is Leda
wat bevrug word deur die voélfiguur en so ‘'n nuwe era inlui, die siklus voortsit.

Die sensuele en seksuele word metafories verhul.

Die manlike figure in Joernaal van Jorik word oorwegend as gekleed voorgestel

maar tog so anders as voorheen. Jorik klim uit die duikboot met sy gomlas

daar word ve 5 na die voetkonstabel se donkerpak en <
geklee, van hoed tot bruin gholfskoene bekyk word. Jorik trek sy harlekynmas-
keradepak uit in Erna se woonstel. (let wel: sy is die besitter van eiendgm, die
huis; hy die nie-besitter, die ontheemde). Wanneer Jorik wakker skrik, trek hy
haastig aan. Later mompel hy uit sy jas se kraag. As Manuel en Dabor hom kom

haal, is al drie gejas. Die genoemde kleredrag dien vir die verstedelikte e
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Die uniekheid en nuutheid van Jorik se lewensgang wat van geboorte tot sterwe
meegedeel word, word nie as afgebakende periodes van kind, jongmens en
volwassene wees aangebied nie. Hoewel daar suggesties van hierdie lewensfases
is, word dit aangebie as aaneenstromend: die taak en verraad waarvan aan die
begin sprake is, is teen die einde ook nog van betekenis. Hierbenewens word Jor

se lewe tussen die momente van geboorte en sterwe ook na weerskante gekoppel
aan 'n ewigheidsdimensie wat siklies verloop. Die waterruimte waaruit hy kom en
waartoe hy terugkeer, is 'n kreatiewe ruimte waaruit telkens nuwe lewe gegene-

reer word en waarin lewe ook opgeneem word.

Die Jorik-figuur se omvattende groei as gedigfiguur word egter nooit in isolasie
beskou nie. Sy lewe en bestaan is op 'n verwikkelde wyse verweef met Manut¢ en
Dabor as verteenwoordigers van die dualiteit wat hy in hom omdra (met byko-
mende figuurfunksie) en ook verweef met | elke mens, dier en ding in e
geskakeerde landskappe waar hy beweeg. Hy is self 'n multifiguur in 'n om-
vattende gemeenskap en ‘'n omvattende land. In Duikboot is Jorik intens bewus
van sy verbondenheid aan sy voorgangers, die vroeé ontdekkers wat onder aan-
sporing van geloof en geld die onbekende wéreld verder en verder verken het.
Ten opsigte van die taak wat elkeen van hulle het, bestaan daar 'n verwantskap
met hulle. Jorik is ook intens bewus van die land, die ruimte self wat soos 'n dier
vernietigend kan optree. Die land self is soms 'n veel groter mag as die menslike
elemer :. Die nietige mens word ondergeskik gestel aan die ruimte. Hy word

daardeur verdwerg.

By Jorik se geboorte, die begin van sy sending, is sy o€ in strofe 9 van Duilhent
nog ligsku, maar later in die uitkykhok begin sy sienhandeling aktief. Sy eerste t

is ‘'n beperkte kyk in die spieél van die uitkykbuis. Sy toenemende sienvermoé brei
uit in die ~2dig se verloop en is omvattend van aard, soos dit in ‘n vorige rubriek
bespreek is. Dit is die belangrikste handeling wat Jorik uitvoer met sy omvattende
oog wat konkreet kyk en sy geestesoog wat geteleskopeerd histories en profeties
kan kyk maar ook introspektief en ontmaskerend kan kyk. Dié figuurgroei in dié
opsig, wat hier 'n aanvang neem en toenemend uitbrei. is die mees omvattende

sienvermoé van enige figuur in die Afrikaanse digkuns.
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n stil alleenreis deur die lug cornag hy net tydelik om uit die seksuele/aardse
krag te vind vir die voortsetting van sy geestelike reis. Hy sluit aan by gedigfigure
van Dertig wat die geestelike bo-aards soek. In latere werk, veral dié n
Cussons, word die aardse juis vergeestelik soos blyk uit die latere bespreking n
viieé as gedigfigure. Deur die vrou en verwagte kind word Jorik se gebondenheid
en verantwoordelikheid ten opsigte van die aardse komponent al groter. Dit laat

hom verstrik raak en al meer verward word.

Deur sy besinning (kyk en bedink) op die Afrikaner se geskiedenis van verstede-
liking, die mynopstand, die Rebellie en die Groot Trek, groei Jorik tot insig:

In hierdie hele stryd en handelinge

- kom eerlik man tot man! - ons is geen volk

maar 'n mislukte spul opstandelinge!
Hierdie uitspraak sou uit geen figuur voor Jorik se mond kon kom nie. Dit open-
baar 'n kritiese ingesteldheid en eerlikheid oor die nasionale. Opperman se figuur
maak hier gedurfde uitsprake en is daarin radikaal anders as sy voorgangers en

'n voorloper vir latere soortgelyke uitgesproke figure.

Jorik besin nie net oor die nasionale nie, maar ook oor lewe en dood en oor
geregtigheid. Baie subtiel word woorde en gebeure op mekaar betrek wat op
aborsie sou kan dui, byvoorbeeld /s lewe heilig?, hy beplan snel en staar, Manuel
(as parallel van Christus) se verskyning op hierdie oomblik, die verwysing na
miskraam en die ek-wysiging in die gebed wat herhaal word. Ook hierin is die
Jorik-figuur radikaal nuut en 'n voorloper van 'n figuur wat eers baie later in In¢ d

Jonker se gedig Swanger vrou ter sprake sou kom.

Jorik as reisiger tree ook as wagtende op. Dit is egter nie 'n stagnerende wag nie.
In dié wagperiode groei hy tot insig oor die nasionale veranderinge wat ingetree
het:

ol grc 't " v wikkeld vir d

en bloed geword. Ons moet ons nou net sterk

vanuit ons eie lende ... en deur geld.
In Silwerlinge is Jorik 'n man met vrou en kinders. Die bedreigings wat hy in

nagmerriedrome is en, bedreig land, vrou en kind - die nasionale en die per-

soonlike belang. Die spanning hemel/aarde word volgehou.
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(Leipoldt) was die Engelse oorheersers politieke magshebbers en in Raka (Van
Wyk Louw) heers Raka deur sy laer drifte en brute krag (soos in Tennessee

Williams se dramas).

Die Sanhedrin in Joernaal van Jorik wat onvieiend en degraderend voorgestel

word, kan dui op figure van Joodse of kerkverbonde afkoms. Hulle wil Jorik se
populariteit en invioed beperk. Hulle voorskrifte moet hy om den brode volg.
aard van Jorik se werk word daardeur geraak. Ontspannende sensasiebelaaide
leesstof besoedel die stedelinge se gees en verdraai hulle waardeoordele.
Hierdie laasgenoemde aspek van die stedeling as figuur is nog nie vantevore uit-
gelig nie. Dit gaan nou in hierdie tydvak om meer as net die arbeid wat die

liggaam vermoei. Die verstikking van die gees is rede tot kommer.

Jorik se besinning en vraagstelling verkry 'n dringendheid en sy besef van ver-
raad verdiep. Die verraad teenoor die geeste van ou Ooms, teenoor die nasionale
is ten diepste ook verraad teenoor God. Jorik beleef ‘'n toenemende angs oor die
verwikkeldheid van sy bestaan - die persoonliike sy, die nasionale, die internasio-
nale, die universele. Jorik beleef as 'n Elckerlijk-figuur die moderne mens se
vasgekeerde doolhofbestaan, die oorheersing deur meganisasie maar veral ook
die bedreiging van die mens deur homself, omdat hy wéreldwyd deur wapens en

allerlei krygstuig dood en verwoesting saai en beplan.

Jor se ervaring van hierdie omvattende bedreigings laat hom twyfel ocor die
sinvolheid van die toekoms, oor die voortsetting van die lewensiklus in sy kind te
midde van soveel doodsbedreiging. Hierdie oorkoepelende besef van die enkele
nietige mens uitgelewer aan bedreigende magte soos Jorik dit intens beleef, word
deur hierdie figuur vir die eerste keer in die Afrikaanse poésie verwoord. Vir die
eerste keer in ons digkuns word die persoonlike eksistensiéle angs enersy ; ge-
i in d omvat’ 1de bedrei "2 ruimte (¢ -de) en ande Y e

vrees vir God se oordele (hemel).

Die slotafdeling, Beuel, illustreer weer eens dat 'n mens Jorik nie in isolasie kan
beskou nie en dat hy 'n veel omvattender figuur is as net ‘n individu wat deur 'n

eienaam benoem word.
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name eerder as groei sprake maar die kreatiewe gloed verdwyn nie. Dit bly hom

omring - ook met sy vertrek.

So verwikkeld as wat die Jorik-figuur se lewe met dié van ander mense was, so
toenemend word hy eensame enkeling wat verstoot voel. Dit is deel van die fi-
guurgroei van aanvanklik ontuis wees in die land en tussen die mense, dan
vasgevang word, oorweldigend verstrik raak en ten slotte self s6 vasraak dat dit
moeilik is om van sy malva en sy mens te skei. Die figuurgroei (van los na vas na
loskom) tipeer die Jorik-figuur se verhouding met die ruimte en mense weer eens

as siklies van aard.

As figuur wat religieus en krities ingestel is, wonder Jorik oor die oorheersende
rol van sy intellek, erken hy sy verskuilde motiewe en dat hy, soos Petrus, Christus
verloén het. Hy weet dat sy siel skade gely het en dat hy moontlik as gevolg van
al die dinge 'n parallel van Judas is. Die nuutheid van die Jorik-figuur in hierdie
opsig is dat hy deur homself aangekla en skuldig bevind word as 'n doemskuldige
mens. Hierdie soort interne figuurgroei het ons in in die Afrikaanse digkuns voor

dié tydvak nie. Ben en Johnnie in Oom Gert vertel (Leipoldt) is deur die

oorheersers skuldig bevind en gestraf. Jorik staan persoonlik skuldig voor God
maar ook as universeie mens. Jorik roep nie direk persoonlik om genade hie. Die
mishoring roep wel in breé verband om God se omvattende genade oor alles:

Alles skud, en dit voel ook meteens
die aarde dryf los, 'n sinkende vlot,
en die mishoring roep deur die reéns
en die winde om genade tot God.
God se alomteenwoordigheid word deur lig en geluid tekenne gegee:

Hy slaan met lig nou oral om my uit,

soos op ‘n skip met die Sint EImsvuur;

Hy praat van alle kante met groot geluid ...
Hy omring Jorik, sluit hom in van alle kante - die Absolute Sirkel wat die klein
sikliese gang van ‘n nietige mens se lewe omsluit. Al is Jorik deurgaans 'n

Elckerlijk-figuur, is sy omvattende skuidbelydenis tog ook persoonlik:

"Ek kan nie saam! Ek het verraad gepleeg
en ongeregtigheid ...”
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Dat hy wel saamgeneem word terug na sy eintlike vaderiand, is 'n genadebeto«
arin Jorik se eie wil ophou funksioneer. Daar word nou mét hom gehan 1
sy skuldbelydenis s& r nooit weer ek nie. Die enigste figuur wat as Ek die ge-
ideverkondiging uitspreek, is Manuel/Christus self:
"Kom, in Sy naam.
Ek wat hiereenmaal in die tyd en viees
ook was, neem jou in Sy genade saam”
Van die figuurgroep (drie manne) word die duiselige een, Jorik, enduit ondersteun
om die oneindige ver reis te kan voortsit. Soos die figuur uit die waters die aarde

betree, so omgewe die waters hom weer.

Die omvattende figuurgroei wat die Jorik-figuur as individu en as multifiguur in die
verloop van die Joernaal ondergaan, is )oit voorheen of sedertdien !
Afrikaanse digkuns so omvattend aangedui e. 'n Figuurgroei wat in hierdie mate

siklies van aard is, is ongekend in die Afrikaanse poésie.

Van al die groot figure is die omvangrykhe van die Jorik-figuur in Joernaal van

Jorik en die mutasies van die Kristien-figuur in Kroniek van Kristien wat hierna

bespi :k word, steeds or eéwenaard in die Afrikaanse digkuns.

2.4 Figuurmutasies van Kristien in Kroniek van Kristien - D.J. Opperman

2.4.1 Inleiding

Van die aantal groot figure in die Afrikaanse poésie wat hier bespreek word, is
Kristien die enigste vro :figuur. Dina in rekkerswee (Totius) en die titelfiguur in
Martjie (Celliers) kan as voorlopers beskou word. Al hierdie vrouefigure is uit
manlike perspektief gekonsipieer. Dina en Martjie is egter baie viakker en van
"buite-af” gekarakteriseer. Kristien word van “binne-af” geteken. Wie Kristien is,
wat sy doen, wat met haar gebeur, waar sy haar telkens bevind word uit ‘n baie
intieme en simpatieke verteliershoek weergegee. Juis vanweé Opperman se han-
tering van manlikheid vroulikheid as hermafroditiese bes iep hy 'n
figuur soos Kristien. vergestalt in Kristien ook sewe selwe soos hy dit in

homself sien in Nagwaak by dir ~**+ ~an; trouens, ook in Jorik is hierdie versewe-

voudiging as manier van figuu iéring toegepas. Dit dien as voorbeelde van

138



Opperman se besondere bydrae tot die figuurkonsipiéring in die Afrikaanse

poésie.

Die alwetende verteller wat Kristien se binnelewing, haar uiterlike en inneriike
metamorfoses beskryf, verraai net een maal sy emosionele betrokkenheid by
Kristien en die gebeure as hy verwys na (my benadrukking):

die arme Kristien
en

Toe het hulle haar maar /aat begaan
Die dramatiese ingesteldheid van die verteller blyk ook duidelik uit die aanbieding
van die verhaalgegewe in die histories-teenwoordige tyd met klem op die

tydsmomente in die verhaalgang:

Toe kyk sy skielik om (Klipkoppie)
Toe sé sy: ‘Maak nou almal julle 0é oop (Klipkoppie)
Toe bloei die turksvyblaaie, stuif goudgeel ... (Meid)

Toe prewel sy haar preek (Papajabos)
Veral in die slotkoeplet volg daar op Kristien se huil, stilsit en mon¢ >og
aangrypende handeling: |

Sy sukkel na die orrel, blaastrappe knars

en dreun oor alles uit: die groot troumars
Die mutasies wat dié figuur ondergaan, is inderdaad dramaties en nuut. C per-
man het hierdie mutasiemoontlikhede vir die eerste keer ontgin en as 'n nt. 2
verskynsel in die Afrikaanse poésie ingevoer waar dit nog geen vergelykbare op-
volgers het nie. Grove (1974:143) som die eienaamfiguur op as 'n “moderne heilige
wat in hierdie land vreemde gedaantes aanneem, lyding van liggaam en siel ver-
duur, haar met plant en dier vereenselwig ...”. Myns insiens kan die genoem
vereenselwiging eerder gesien word as 'n volledige figuurmutasie wat telkens

plaasvind.

Kristien is deels 'n literére verwysingsfiguur uit hoofde van die d a1
grondteks. Terselfdertyd is Kristien, volgens Opperman se opvatting van die
digterskap, ook 'n projeksie- of objektiveringsfiguur wat bereid is tot die mistieke
ervaring “met al die heerlikheid en ellende daarvan”, voigens Rob Antonissen (in
Grove, 1974:134). Die feit dat Kristien ook 'n Christus-parallelfiguur is, word tel-

kens deur die literatuur oor hierdie gedig uitgewys.
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wat hierdie figuur moet ondergaan - uiterlik en innerlik, persoonlik en algemeen-
menslik, soos uit die verdere bespreking sal blyk. Hierdie eerste verplasings van
die noorde na die suide, van buite na binne, bring die figuur in beweging en die
eerste veranderings (die begin van die mutasies) is merkbaar. Uiterlik word haar
wit vel sproeterig bevlek, innerlik word sy teruggetrokke en diep misrabel en haar
sintuiglike waarneming verander van dinge om haar skaars raaksien na 'n in-
tenser luister snags. Hierdie beweging na 'n nog intiemer persoonlike ruimte - die

wesenlike seif - word later in Klipkoppie en Waatlemoen beeldryk verwoord:

Maar gedagtig aan die Woord van God

sit sy stil en trek binne haar liggaam

haar besproete arms en dun bene saam

tot 'n kuiken in die hulsel van sy dop

wat die groot son deur hom voel klop

en later hang sy, een en onverdeel,

binne 'n eie ruimte net 'n eiergeel
Kristien se eiergeel-self - die individuele, persoonlike - hang dan in gerelativeerde
verband met die son, die omringende kosmos, die universele. Die eiergeelsim-
boliek wat geestelike wedergeboorte suggereer, vervang die vroeére besproete

appel-verwysing wat geestelike verval gesuggereer.

Die papajabosruimte het spesifiek op die mutasie van die Kristien-figuur be-
trekking net soos die paaie waarop sy fisies beweeg. In Nooi word Kristien eers
bewus van die papajabos. In Wildehond betree sy as mutant (hond) self die bos-
ruimte nadat God die ketting van haar lyf losgemaak het. As sy probeer wegsluip,
word sy teruggedryf daarheen. In dieselfde bosruimte ondergaan sy nog 'n
mutasie as sy plantaardig gewortel raak in die bosruimte en so'deel daarvan word.
Dit is 'n vrugbaarheidsruimte waar die aardse begeertes in hemelse vervoering
voltrek word. Die Kristien-figuur moet deur hierdie mutasie vanuit die lyflike
suiwering ondergaan om geestelik herbore te kan word. In hierdie organiese

mutasievorm begin sy dan ook reeds vrug dra.

Kristien beweeg tussen die strooise (Nooi), op bospaadjies en deur braksiote
(Wildehond), op beespaadjies, tussen turksvye en kort grassaadjies (Meid). Op
elke pad beweeg sy as 'n ander mutant. In Meid is haar bewegings ook onvas -
waggelend en rusteloos. As sy by herhaling weer die beespad (nié verkleinings-

vorm nie) vat, soek sy in klowe na onrein dinge soos paddas en slange.

141



Dié paaie, bos en eierdop is alm: ruimtes waarin primér diere beweeg. Die

arskyningsvorme van die figuur te perd, as hond en as kuiken integreer die
dierlike met die figuurmutasies. Die onrein dinge wat Kristien as meid moet eet,
hang saam met die bewandel van die beestelike weé. Daarom is daar by die figuur
die kenterende begeerte om God anders te dien: om nie meer met die mond on-

rein dinge te eet nie, maar om met ¢ 2 mond reinigend te preek.
2.4.3 Geestelike ruimtes waarin Kristien beweeg as deel van die figuurmutasie

Die ruimtes wat Kristien in geestelike vervoering betree, is eweneens van belang.
Die ft dat sy dwarsoor die orrelnote neersak, word eerste genoem in Nagmaal,
maar dit is eintlik die eindpunt nadat sy eers ander ruimtes betree et. In stygende
orde word genoem haar vervoering >t spitse bo die Hel. Dan word sy nog hoér
gevoer totdat sy in 'n wolk die stem van God kan hoor. God nooi haar die hemel
in - 'n nog ho&r ruimte. Vanuit die hoé perspektief kon Kristien afkyk op Diepkuil
- soos God. Sy word as Sy bondgenoot/vriendin aangespreek en ontvang direkte
opdrag van Hom tot vereenselwiging met alles aards en Diepkuil-verwant. Sy
staan van hierdie oombl af in 'n liefdesverhouding tot God. Die mutasies wat sy
ondergaan is dus deur God gewil. Sy is die uitverkore figuur aan wie God deur
verandering/mutasie wil illustreer hoe Hy te werk gaan om Sy doel te bereik. Dit

is op uitnodiging en met toestemming dat die mutasies voitrek word.

Die styging na hoér ruimtes in geestelike vervoering eindig in 'n aardgerigte
opdrag en 'n letterlike neersak. In hierdie : uasie skreeu sy soos 'n vrou wat wil
geboorte gee. In Papajabos word Kristien boom. Die boom skree uit en gee in-
derdaad aan ‘n vrou geboorte. S6 word K stien in die figuurverandering dan
toeskouer én onderganer van die h: deling. Sy aanskou en beleef haar eie we-
dergeboorte: die dood van die ou Kristien en die geboorte van 'n nuwe vrou-
méns, wat nie ‘'n enkele keer weer deur ‘'n eienaam geidentifiseer word nie. Die
mutasie is eg en volledig. Tot in die fynste besonderhede, soos die naamgewing,

: mutasie voltrek, sodat die figuur ten slotte net as Sy bruid geken word.

_ 1 moen gee die “nuwe” vrou haar gedwee oor aan die die
vrugwaters. In haar het die Nagmaalstekens tot kragtige werking (gisting) oorge-
gaan, tot voordeel van die etnies-gel :ngde skare wat onbesorgd deel kry aan die

1ade as vrug van die lyding.
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2.4.4 Die jukstaponering van los- en vas-motiewe wat op figuurmutasie betrekking

het

Geen aspek van die Kristien-figuur bly enduit vas nie: alles beweeg, vervioei,
verander, word omvorm. So is die figuurmutasie 'n wordingsproses wat deur die
hele gedigreeks voltrek word. Tog is hierdie los-motief in die dinge wat loskom,
vry word of beweging kry, in jukstaponering met die sake wat beperktheid,

vastheid of ingeslotenheid impliseer.

Enke voorbeelde van hierdie teengestelde motiewe blyk uit die volgende voor-

beelde:

¢ vastigheid/ingeslotenheid/beperktheid

Gunnar se voorskrifte vir Kristien is bindend

Haar hare is vasgemaak in 'n bolla

Die reuk van swart liggame druk haar vas

Sy word vas aan 'n ketting opgepas; in 'n sel aangehou

Sy is binne in 'n gebou

Sy is malend vasgevang in ‘n rooi kringloop vanweé dje liggaamlike hongers
Sy word kuiken/eiergeel in 'n dopomhulsel

Die spel van bevrugting vang mannetjies en vyfies vas

Die saad/kwaad is vasgevang

Sy word die papajabosse ingedryf - ‘'n omsluitende ruimte

¢ los/bevry/beweging

Snags bly Kristien in 'n los rondawel

Hulle dra haar uit na buite

God maak die ketting los

Sy beleef geestelike vervoering/bevryding

Sy vat weer die beespad

Die wéreld word vloeiend en aaneenlopend

In die vervoering van die Groen Wind kan ons ons losdans
Haar ongt mde hare is los

‘n Duif vlieg uit

Die vrugwaters loop uit

Die lyk dus of die los-motiewe 'n gunstige figuurkomponent is wat veral figuur-

groei aandui.
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2.4.5 Die jukstaponering van vol en leeg wat op figuurmutasie b« ‘ekking h

Die jukstaponering van motiewe wat volheid en leegheid impliseer, sluit aan by

hierdie los/vas-motiewe waardeur die figuurmutasies tot stand kom.

ristien se liggaam en gees is ruimtes wat beurtelings gevul en ontledig word. Die
” oot onger” in haar getuig van 'n leemte wat nie fisies deur koel water, soet
steeltjies gras of die kambas kos gevul word nie. Die maer tepellyf word gepla
deur honger en dors op alle viakke. Na haar besoek aan die witman in die
rondawel, bloei die turksvyblaaie en stuif goudgeel - sinnebeeldig van liggaamlike
vervuiling. Kristien is hierna egter ook met ¢ : gees vervul en profetleer. Laasge-
noemde is weer 'n uitvloeihandelin  Die lyflike vol uitdy in Papajabos, die swel
en oorbuig van oorvioed, gaan eweneens gepaard met 'n uitvioei, 'n leegword as
sy haar preek prewel. In Waatlemoen is daar ook sprake van hierdie opeen-
volgende, herhaalde gebeure (my benadrukking):

In die tyd van geestelike dronkenskap

is haar lyf gevt met die rooi sap

wat van die geel son en die soet fontein

in haar liggaam gis en borrel soos jong wyn;

en daarvan het sy uitermate groot geswel

sodat haar lyf verby haar lede wel

en sy volkome deur haarself omsluit

net kommer: wat kom daar uit my uit?
Hierdie volwordproses kulmineer in:

Sy word ten volste van die groot verwag

Met die loop van die vru waters is die kwaad (wat gesaai is met die strooiing van
die saad) en die sonde (verderflike) omskep tot wyn en brood: genadetekens wat

beskikbaar word vir die skares van e sondige Diepkuil.

istien se. liggaam, as ruim waar begeerte en gees stryd voer, word in
Troumars 'n suikersakkie bene: 'n geredu: erde liggaamlikheid - 'n totale ontle-
diging. Die viees en vleeslike is letterlik afgesterf. Die metamorfose van mooi tot
ou liggaam | littekens, (dit wil sé “ou sere”) en jong sere is o |
en siel word hier as fr¢ siefigure aangespreek en berispe, oor eik se afsonderlik
belemmerende handeling en eie onvolmaal 1eid. Die perspektief wat Kristien hier

openbaar, is dié van 'n figuur wat « : haarself tree en na die tweeledige, simbio-
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tiese bestaan van liggaam en siel kyk. Die siel word as’t ware aan die hemelryk
toegesé en die liggaam aan die aarde. Die simpatie van die spreker - die ge-
transformeerde Kristien self in hierdie geval - |é by die stoflike liggaam wat s¢é
aardgebonde is. Die afstand doen van die siel kom minder kompieks en traumaties
voor:
Laat ons afsluit met 'n psalm,
en gaan rus dan salig in jou hemelryk
Sy bly egter klou aan die liggaam wat met woord en daad verheerlik word:

”O allersoetste

Liggaam,” en sy begin haar lede soen,

“my bediendes wat gehoorsaam alles doen

net wat ek vra, berei jul vir die bruidegom

nou voor wat uiteindelik na Sy bruid toe kom:

papajas, klippe ... Was en soek skoon linne,

Hy tree alreeds die ledemate binne.”
Die gefolterde liggaam word as Bruid voorberei vir die ontmoeting met die
Bruidegom in die preekstoelruimte. Die troumars galm oor alles uit. Dit is om-
vattend en allesinsluitend. Die liggaam wat eens s6 aards liggaamlik was, is ook

getransformeer tot ‘'n verheerlikte liggaam.

2.4.6 Die jukstaponering van konstantes en veranderlikes ten opsigte van die

figuurmutasie

In die gedigsiklus volg die figuurveranderinge drasties en vinnig op mekaar. Dit
is nie beperk tot totale figuurmetamorfose van gedig tot gedig nie, maar in elke
ge yop is ook kleiner figuurveranderinge. Die siklus gee seif die sleutel tot

die teksgeheel in Nagmaal.

" nou sou Ek graag wou hé dat jy, Kristien,

deur veranderinge van jou lyf en gees

telkens 'n lidmaat van My Iyf moet wees

sodat jy lyf na lyf die pyn van ander voel.’
Die figuurontwikkeling in die Kroniek omvat die wit Noorse bloeiselnooi Kristien
tot die suikersakkie bene-bruid. Die handelende figuur vervul terselfdertyd die rol
van die onderganende figuur. Die figuur wat Opperman deur die veranderinge van
lyf en gees (met ander woorde deur figuurmutasie) skep, is ‘'n ongekende konsep

in die Afrikaanse digkuns. Die voiledigheid, verwikkeldheid en om' ‘tendheid an
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gens voorskrif. Sy doen dit met soveel oorgawe en in sulke benouende
omstandighede dat sy seifs inmekaarsak in die uitvoering van haar taak. In
Troumars sukkel sy orent om oor alles die groot troumars te laat dreun - 'n
dreunklank wat die koms van die Bruidegom inlui. Sy sukkel tot by die klankin-
strument. Juis uit die onmelodieuse knars- en dreunklanke groei die melodie van
die groot troumars. Die slotinligting sé ook veel oor die figuurontwikkeling: aan
die begin is die bespeling van die orrel makliker maar beperk totdat sy insak oor
die orrelnote wat weer ‘'n mengseli is van vervoering, uitputting en selfs walging.
Aan die einde kom die orrelspel sukkelend tot stand maar is ten slotte triomfantlik
en selfs groots as die groot troumars weerklink:

Een warm Sondag het sy met orrelspeel

onder die reuk van al die swart liggame
dwars oor die orrelnote neergesak ...

(Nagmaa
Sy sukkel na die orrel, blaastrappe knars
en dreun oor alles uit: die groot troumars

(Troumar:

Ook pyn is 'n konstante faktor ten opsigte vai die hooffiguur se mutasies. Kristien
se vryheid en entoesiasme vir die buitewerk word gou ingeperk/gedemp deur die
magsfiguur, Gunnar, wat verbied en voorskr,. na sy bars geaardheid. Kristien is
in die rol van die ondergeskikte so verneder en beperk dat haar geestestoestand
as diep misrabel beskryf word. Diep dui hier op haar diepste ek-wees, op die
sentrum van haar bewyssyn. Sy is self 'n Diepkuil, 'n geestelike ruimte. ) <
hierna word die versterkende en besoekende rol van God genoem - in 'n per-

soonlike verhoudingsverband waarin sy die werknemer en Hy die Werkgewer is.

God self maak in Nagmaal melding van haar persoonlike pyn wat versag sal word
deur die diensbaarstelling van haarself aan ander mense. Hierdije versagting van

'm n 1k dit net meer dras ~'ik - dit verdwyn nie. In Trarimman- is die pyn steeds
aanwesig - ou gelede pyn (littekens), onlangs gelede pyn (jong sere) en huidige
pyn (haar liggaam pynig). Pyn is inderdaad 'n konstante deel van elke mi 1sie en
van die proses as geheel. Pyn is deel van die geestelik lewende mens se bestaan

- in watter vorm ookal.

God as konstante begeleier word omvattend betrek by die hooffiguur. Hy is, .

vanweé Sy bemoeienis met en opdrag aan Kristien (wat Hy uitverkies het en van-
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Die figuurveranderings spruit uit die Goddelike Wil waaraan Kristien se wil uit eie
keuse ondergeskik gestel word. Tussen die God-figuur en die Kristien-figuur ont-
staan ‘n kontrak waarin Kristien haar bereid verklaar tot verandering van lyf en
God sy ondersteuning beloof omdat dit ‘'n pynproses is. Kristien se lyf moet de---
mutasie verander om in God se liggaam opgeneem te kan word. Die kontrak bet

daarop dat Kristien uitverkies is om persoonlik die mutasies te ondergaan. Die
verhouding tussen Kristien en God is op ‘n persoonlike kommunikasievlak:

Kristien ...”, “/my Heer”. Van die klein subtiele veranderinge wat die figuur onder-
gaan, is onder andere dat die bloeisel 'n appel (vrug) word; die wit vel word
besproet/beviek, die persoonlike vryheid word ingeperk, die vrymoedigheid word

beskroomdheid (later skaam), ensovoorts.

Die eerste volledige lyflike mutasie vind plaas wanneer die mensfiguur regresseer
tot die dierlike. Kristien word ten volle wildehond - voortgedryf deur haar laer
drifte. Die mutasie begin en word voltrek aan die hand van die uitbreiding van die
rooi-motief. Haar halfkaal rooi geloeste rug en lede (nog + menslik) word 'n maer
lyf wat met o0é rooi gevonk hande-viervoet uitkruip. Met benaelde en behaarde
pote en 'n tepellyf wat rondsnuffel is die hondmutant voltooi. Die eens ingeperkte
figuur word nou 'n uitgeworpene met ‘n intense veriange na menslike gemeen-

saamheid.

Die tweede mutasie is weer 'n menslike verskyningsvorm. Die rooi-motief dui weer
die verandering aan: sy raak bestof soos ysterklip wat roes. Die rooi verdiep tot
‘'n swart brons. Haar hare kroes ... in sonnevuur tot peperkorrels saam. Sy het 'n
gestigmatiseerde meid geword en word sedelik verder verlaag tot ontugtige slet.
Sy dra die skuld van die witman se vergryp. 'n Derde vernedering volg as die
konstabel as magsfiguur te perd ry en sy moet loop. Dit is 'n drieledige volledige
vernedering/verlaging van die figuur. Sy profeteer as geesvervuide maar het 'n

weersin in hierdie mens-maar-tog-dierbestaan.

Die derde mutasie (Klipkoppie) vind plaas in Kristien se eie liggaam. Sy sien en
hoor die reaksie van die (hardkoppige) klipkopgemeente as sy vir hulie preek. Die
mutasie wat Kristien hier ondergaan, is 'n verinnerlikte verandering: sy word
kuiken in 'n eierdop. Die mutasie word nog verder teruggevoer as sy getransfor-

meer word tot net ‘n eiergeel. So word simbolies in haar die hele mensdom, die
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)ismos saamgetrek. Soos die vroeére sewe selwe in myself gesluit en e latere

4 4

k Jder duisen @ is hierdie eiergeelfiguur ’n ultifiguur, 'n ineen-

geteleskopeerde, omvattend-verteenwoordigende figuur.

Dié metamorfose vind plaas »je k stien haar kon afwend van die klipkop-
gemeente se hardkoppige houding en optrede en bereid was om stil te sit en haar
kontrak met God in gedagte kon roep. Die kuikenstad m van die mutasie word in
die gedig deur die deiktiese verwysing as manlik geidentifiseer (my bena-
« king):

tot ‘n kuiken in die hulsel van sy dop

wat die groot son deur hom voel klop,
Die verdere mutasie tot eiergeel word egter weer deikties as vroulik genoem (my
benadrukking): "

en later hang sy, een en onverdeel,

binne 'n eie ruimte net 'n eiergeel.
Dié manlike/vroulike verstrengeldheid pas in die Opperman-oeuvre, waar geslag-
telikheid van figure meermale verweefd is: die vroulike het manlike elemente en

andersom. Dit is byvoorbeeld ook die geval in Nagwaak by die ou man waar die

ou man vrou word wat geboorte gee. Vergelyk die voorsetsels in en uit in hierdie
verband asook baard (manlik) wat riet en water (vroulik) word. Hierdie mutasie
van Kristien gee ook aanleiding tot 'n staatsverandering by die klippe as figure.
Hulle kom in beweging, hulle oé gaan oop en hulle hoor vir die eerste keer van

hulle Vader. Dit is die gevolg van Kristien se woordhandeling.

Volgens die dalende hiérargiese orde - van mens na d - na plant - dui die
volgende mutasie van Kristien 'n verdere “verlaging” van die figuur aan. Sy

regresseer tot plant.

Die vrouefiguur in Papajabos word 'n versmeltingsfiguur van die menslike en die
plantaardige. Menswees en boomwees is versmeit; liggaamsdele en plantdele
korreleer. Die preek word vanuit die boomperspektief van die versmeltingsfiguur

: is geslagtelik 6f manlik 6f vroulik maar inter: anklik.
{ is ht e dus gevangenes in die bevrugtingspel. Albei is egter ook deelgenote
aan die vervoering van die Groen Wind wat geestelik-kreatief bevrydend inwerk.

!

n 2ns sou Daphne en Apc o in | ILIGE BEESTE wat ook so tot boom versmelt







wees, besproet-wees, die pyn, die kleinheid en die rooi skynsel van die g. Hierdie
reste word in die finale mutasie ook opgehef in die verioop van Troumars. [ :

guur word totaal en omvattend verander. | e finale resultaat van die mutasies is
die 2rgeestelikte, gereinigde, verheerlikte, allersoetste liggaam wat beklee word
as Bruid vir die koms van die Bruidegom. Die enigste trek wat enduit bly as
vermoé, (ook van die verheerlikte figuur) is die vermoé om Godverheerlikende
klanke voort te bring. Al is dit met inspanning, dreun dit oor die allesomvattende

skepping.

Dit is merkwaardig hoe 'n mens keer op keer, in gedig na gedig, vermenigvul-
digende of doeblerende formulerings (soos sewe selwe, Dirk der duisende, lyf na

lyf, blik op blik) by O} erman kry.

Die Kristienfiguur is in die ontwikkelingsgang van die Afrikaanse digkuns 'n unieke
vrouefiguur. Dit is 'n onvergelykbaar veeisydige, veelvoudige, vol figuur wat wis-
selend vereenselwig is met mens en dier en plant. Die figuur se vereenselwiging
lyf na lyf met alles in die skepping is 'n kontraktuele saak binne God se doel. Dit
illustreer ook Opperman se uitgangspunt dat die mens kosimies vereenselwig moet
word met elke skeppingsding. Die individu kan sewe selwe of der duisende in

homself gesluit wees en tot in ewigheid blik op blik op blik van die skepping hé.

2.5 Die boggelrugfiguur in Blom van die baaierd - D.J. Opperman

2.5.1 Inleiding

A.P. Grové (1974:141) wys daarop dat Koen, soos Jorik, simbolies 'n universele
figuur is wat “in sy liggaamlike mankoliekigheid, sy hunkering, weerspanningheid
en uiteindelike deemoed verteenwoordigend word van ‘n hele sugtende

skepping”.

uit . 5 hy tc_ ook 'n nuv juur. In die ouer

dt s'n) figureer die geestelik a-normale mens 1s ¢
word veral bestempel as ‘'n malle. Ook in O} erman se gedigte en later in dié van
Blum, Jeanne Goosen, Wilma Stockenstrom en Cloete figureer die malles nog. Die

skepping van ‘'n hooffiguur wat fisies a-normaal is, is egter nuut. In latere
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Afrikaanse verse tree Koen se figuurgenote op - al is hul elk op 'n ander manier
geskend. Vergelyk in hierdie verband Cloete se gedigfiguur wat aaphinkend loop

in Eiewysheid Il of die gebrekiike geliefde seun in Huis snags of selfs die familie-

figure in Rendezvous van die familie. Ook Ernst van Heerden laat die gebreklike

of geskende mens dikwels figureer.

In Blom van die baaierd is Koen 'n misdeelde, 'n gebreklike soos die skil} 1sl -e

in Klipkoppie uit Kroniek van Kristien. Saam met hom tree die hele spektrum van

7

verwante misdaadfigure op: speurders, wagte, konstabeis, 'n lokvink,

medepligtiges, die slagoffer (ook as lyk) en die regter. In Ballade van die Gryslan

(Opperman) is die hooffiguur eweneens 'n misdadiger, 'n bedrieér wat vliug voor
sy eie gewete maar veral uit vrees vir die dag van afrekéning as die Rekenmeester

die bekookte syfers sal ontdek.

Koen sluit ook aan by die nuwe figuurgroep in die Afrikaanse poésie, naaml die

rykes wat optree in Sta%ing op die suikerplantasie, en in Kiets en later in die

poésie van ander Vyftigers soos Peter Blum (vergelyk Drosterhonde bo QOranje-

zicht en Die miljenér se kombuis).

As verdryfde uit die paradys word Koen gekoppel aan ander soortgelyke figure
soos in Huwelik (Olga Kirsch), en Eden (Ina Rousseau). Sommige figure in die
poésie van Elisabeth Eybers en Lina Spies ressorteer ook onder hierdie figuur-

groep (vergelyk Gebed van Eva en Lied van die meisies van Lina Spies). Die

sikliese aard van Koen se lewe (die hede, verlede en toekoms) en sy aansluiting
by die sondaars deur die eeue maak van hom ’'n universele figuur soos al die an-

der groot figure in Opperman se gedigte.

Koen is ook 'n rympiesmaker naas sy ander brood-en-botter-arbeid. Hy sluit h -in

aan by Leipoldt se figure wat terloops versies maak (Jy sé vir my: "Ou boetie ..."),

Boerneef: ryn ’ F

ik in __riban ] k

Hierdie Koen-figuur is dus verwant aan 'n hele groep figure in die Afrikaanse dig-
kuns, en tag is hy cok 'n nuwe figuur vanweé die manier waarop die figuur
gekonsipieer is. Die figuur word nie soseer direk beskryf nie, maar word

gekonsipieer deur allerlei verfynde tegnieke wat hieronder bespreek sal word.
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2.5.2 Figuurkonsipiéring deur aspekte van ruimte en tyd

yen se bestaan word gekoppel aan 'n oerruimte en -tyd - die ontvolkte
paradysruimte. Die pleknaam Brakfontein werp lig op die mense en op Koen. Vol-

:ns De Vries (1984:493) se verklarings sou Brak- kon dui op die kwaliteit van die
inwoners se lewe en dit ironiseer dan eintlik die feit dat dit 'n fontein in 'n
woestyngebied is. Koen se werkplek - ironies Die Blink Skoen genoem - is in die
blikkiesbuurt of onderdorp geleé. Dit maak Koen een van die sosiaai-minderes.
Opperman gebruik hier dus ruimtelike kontraste om die figuur te belig. Deur die
teleskopering van die ruimte - intiem nader en ook omvattend verder - word die

hooffiguur in die fokus geplaas.

Die krimpende maar skerper perspektief ten opsigte van ruimtebeskrywing (van
dorp, na onderdorp, na werkwinkel) strook met die strofeverloop en fokus op die
Koen-figuur, wat eers in strofe genoem word. Dit het direk te make met hierdie
figuur se persoonlike probleem, naamliik om sy plek(kie) ten opsigte van die groter
wéreld en omringende kosmos te bepaal. Vergelyk in hierdie verband

respektiewelik uit Viermuis en Vuurvlieg (my benadrukking):

Ek moet met rympies in U duister maal,
‘n rukkerige viug my lewe lank

en tussen sterre en die stekels staal
telkens met klank en weerklank

my wisselende plek in die heelal bepaal

Waar is U tower. 2en U fonkelende graal
dat ek my skik na grense
en tevrede met die plek wat U vir my bepaal
- selfs as gedrog langs medemense ...
Die perspektief ten opsigte van die ruimte, wat nadergebring is om op die

uur te fokus, word ook andersom funksioneel gemaak.

Die uitkringende tyd- en ruimteaanduidings wys weer op die wloed wat Koen se
misdade het. Sy diamantsmokkelary begin in Brakfontein, versprei na die Witwa-
\ 4 sterda. | oor die v _reld. Al hierdie piekname het 'n

i water wat die as ‘n soort gemene deler om ie ver: -

denheid ruimtes te koppel aan die semanties-simboliese Brakfontein. (Die hele
wéreld is een groot Brakfontein!). Die funksionaliteit van die verwysings Ié juis

daarin dat dit die fokus op die hooffiguur hou. Die figuur se skuld is gekoppel aan
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hierdie uitkringende tyd en ruimte. Sy skuld word 'n omvattende skuld. In of deur
hom is alle mense skuldig aan die moord op die bult. Dus is sy opstandigheid n

eiewilligheid eweneens algemeen en verteenwoordigend.

Hierdie procédé verruim die figuurkonsipiéring in die gedig. Koen is op hierdie
manier verteenwoordigende sondaar, wéreldling, eensame mens, Sy persoonlike
skuld vergroot tot ‘'n mensdom wat skuldig staan voor God. Daarom bid hy om

vergifnis vir sy en Brakfontein, Brussel, Jerusalem en elke streek se sonde.

Die :wrband tussen ruimteverwysings en die hooffiguur word soms deur die
woordkeuses (kleiner taalelemente) aangedui. Die kontras tussen groot en klein
blyk uit die kerkie (vir God) wat met die geld van die klippies (uit God se kamp
gesteel) gebou moet word teenoor Koen se verhewe klipkasteel as woonruimte.
Hierdie besonderhede wys subtiel op die sondige en skeefgetrekte verhouding

tussen God en Koen, waarin Koen die vernaamste is en God die mindere figuur.

Nog so 'n subtiele ruimteverwysing wat die hooffiguur ontmasker as net so vals
en misleidend soos die wéreld waarin hy moet leef, is die ironiese naam op die
geroeste uithangbord Die Blink Skoen. Dit is ook funksioneel ten opsigte van fi-

guurverandering wat Koen sal ondergaan wat hierdeur vooruit gesignaleer word.
2.5.3 Figuurkonsipiéring deur parallelle en kontrasterende dierfigure

Die dierfigure soos die viermuis, vuurviieg en die siervoéis wat in die gedig op-
tree, staan direk in verband met die konsipiéring van die hooffiguur. Ou ske e
Koen wat rympies maak, vind in die vlermuis 'n parallel van homseif as een wat
ook sy koers bepaal deur middel van kiank en weerklank. Soos die viermuis 'n
fud © v in grot wil, so is Kc 1 00k 'n eensame, verstote skadumens
2 ¢ 3 i fladder soos uit 'n grot as hy met die verleidelike Isabel te ¢ =2n
kry (my benadrukking):
Hoe lank wil U my hou met krom kraakbeen
in skadu’s van U skepping afgesonder?
Die vlermuis as dierfiguur is dus funksioneel om die hooffiguur te belig. Die af-

deling Vvmirvfieg is in sy geheel op Koen betrek, maar nou op Koen wat ryk en
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se liggaamlike veranderings uit eie wil ondergaan word. Ter wille van sosiale

aanvaarbaarheid laat hy korrektiewe sjirurgie doen.

Die grootste figuurkontras 1€ in die hooffiguur self - soos hy eers was en soos hy
uit eie wil verander het. Die kontras word teweeggebring deur die konatiewe sy
van die figuur - sy wil word teenoor God se wil gestel. Ou Skewe Koen wou nie
een van God se lomper maaksels viees en vel wees nie. Hy wou gewoon wees.
Hy wou die verbode flonkerende steen van mag en kennis hé wat God hom
misgun. Hy wou self sy plek in die wéreld bepaal omdat hy gedink het dat _od
onregverdig is. Hy wou sy armoede en pyn aflé. Ten opsigte van voorkoms, status,
beweging, naam en omsténdighede wou hy verander word. In wanhoop van d

liggaam, het hy 'n verbond met magte van die hel gesluit.

Koen verander ten opsigte van sy naam, sy voorkoms, sy bewegings, sy status.
sy omstandighede. Dit is alles baie opvallend sigbare veranderings. Koen se nhaam
word nou Herr Beume, wat ‘n nuwe waardigheid aan hom verleen; hy loop regop,
is ryk en invioedryk; hy ry per luukse motor of met sy eie viiegtuig en bewoon

klipkasteel. Hy is eintlik moeg vir die talle Isabellas wat hom nou pla, in teen-
stelling met die dae van eensaamheid toe Isabel hom vroeér net verleidelik kon
pla en spot. Hy was vroeér 'n ondergeskikte wat met 'n rukkerige vlug soos 'n
vlermuis in skadu’s beweeg het. Koen het nou ’'n reisiger geword, ’'n
wéreldburger. Reisende figure is in die poésie na Vyftig baie bekend omdat hulle
in talle gedigte voorkom. Selfs die boerfiguur word 'n wéreldreisiger soos in

hoofstuk 6 sal blyk.

‘n Baie subtiele maar belangrike verandering wat net terloops genoem word, is
Koen se nuwe oé wat nou saam met sy ou 0é funksioneer en aan hom ’'n uitge-
breide perspektief gee:

Jou ou en nuwe o0é sien al meer astrant

hoe vals en flonkerend alles is
Hy sien die wéreld egter ook nog op 'n derde manier, naamlik deur drome:

Jy wat die wéreld ken en koop

en telkens sien deur ander drome
Hierdie omvattende sienvermoé van die figuur gee aan hom verskillende

perspektiewe op die wéreid, op God en op die Syn. Hierby moet nog gereken word
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« ondersoekende kyk met die teleskoop uit die klipkasteel na die heelal. Nogtans
is dit nie voldoende vir hom nie. Hy wil ndog beter en anders na e dinge kyk,
byvoorbeeld deur die oog van 'n perd (dier) of 'n uintjie (plant). 1 hierdie opsig
skakel die figuur met ander oogfigure (veral in Opperman se gedigte) en figure
wat later bril dra om verbeterde sig te verkry soos in die poésie van Wilma
Stockenstréom. (Stephan Bouwer en Walters gee ironies a: hulle figure liewer

donkerbrille om die skerper sien te verhoed).

Die figuurgroei wat by Koen nagegaan kan word, het ten nouste te make met sy
nuwe oé. Koen kom tot insigte rakende homself in die wéreld. Hoewel hy reeds
kon sien hoe vals en flonkerend alles is, is dit eers na die moord op Broeder Ben
(as 'n parallel van Christus) wat hy besef dat op die aarde elke mens sy boggel
het, en dat hyself dubbel skuldig is, aan diefstal én aan moord:

“Jy het weerstrewig die verbode : 2en gevat

en op ‘'n nag my dienaar teen die bult vermoor.”
Sy skuld word die koliektiewe skuld van die mensdom oor die wére 1. Hy sien ook
in hoe onbeduidend die mens en sy plek is in die groot spanning tussen Goed en
Kwaad oor alle eeue heen. Daarom sien hy homself en ander mense slegs as
/toneelspelers wat dieselfde spel herhaal in die tydsverloop. Die mens en die plek
is die wisselbare komponente. Die spel van Goed en Kwaad en die boggelrugaard

van die mens is die konstante faktore. (In Fonteine van Tivoli van Opperman word

die beperktheid van die spel in die kunstuin raakgesien. Die vorms bly min of meer

konstant terwyl net die waters wissel.)

Hierdie uitgebreide sienvermoé gee vir Koen insig op die terrein van die geeste-
like. Die figuurverandering in hierdie gedig is dus net 'n klemverskuiwing van die
liggaamlike boggels na die geestelike boggels, wat die mens enduit ‘'n wanskapige
figuur laat bly. Sy ge -ogtelikheid neem toe en sy plekkie word al meer onderge-

skik aan tyd en ruimte en aan God wat bo die donker skepping straal.

n d v fync n dit 1 1 ol figuur
verby die persoonlike groei tot verteenwoordiger van die algemeen-mensiike.
Hierdie figuurgroei raak ook tyd en ruimte, sodat dit ten slotte gaan oor die

i :nsdom van alle tye r die hele wéreld. Hoewel die stryd tussen Goed en
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Kwaad liniér Koen se verlede, hede en toekoms raak, is die herhaling van die spel

in wyer sin, 'n sikliese gebeure.

Die tendens om sulke omvangryke en groot figure te konsipieer in die digkuns,
word in die hieropvolgende periode voortgesit. Die wyse waarop hierdie gekam-
pliseerde figure binne die omvang van 'n gedig funksioneer, verieen aan hulle fi-

guurstatus wat moeilik in die prosa of drama te ewenaar is.
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Hoofstuk 5

Figure van die vierde tydvak: rondom Vyftig

1. Inleiding

Die figure in die Afrikaanse poésie is op 'n besondere wyse aangevul en verryk
deur die groot figure wat in hoofs k vier bespreek is. Naas die nuutheid,
omvangrykheid en uiteenlopendheid v 1 die groot figure, is die Afrikaanse poésie
veral ook verryk deur die groot verskeidenheid nuwe figure wat funksioneel in die
gedigwéreld begin optree het. Alleen 'n geselekteerde aantal figure word in
hierdie hoofstuk bespreek. Enkele figure wat steeds by herhaling voorkom, word
ook genoem. Daar word gepoog om nuwe figure, maar veral ook bekende figure
in ‘'n nuwe rol uit te wys. Waar moontlik word die tendens van ooreenstemmende
figure in gedigte van verskillende digters nagegaan - of die funksie van die figure

ooreenstem al dan nie.

In die tydvak rondom Vyftig word gekonsentreer op die leierdigters Van Wyk
Lot Opperman en Elisabeth Eybers wie se digterskappe ook verby Vyftig groei.
Aanvullend word na digterskappe rondom en na Vyftig verwys, te wete dié van
Bl n, Toerien, Watermeyer, Van Heerden, Boerneef, Pretorius, Petersen, Ingrid
Jonker, Olga Kirsch, ensovoorts. Waar van toepassing. word gedigte uit die jon-
ger en selfs jongste poésie genoem - veral om kontraste of vergelykings aan te

dui.

2. Dierfigure

| 1T 1 v e’ N I rondom yft
frekwe iie as ooit vantevore in die Afrikaanse poésie. Die dierfigure in die
gedigteks het ook 'n veel belangriker rol of funksie as bloot om 'n genoemde ge-

t 3 te wees soos in die ouer poésie. In vergelyking met Leipoldt se velddiertjies,
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is die verskeidenheid dierfigure nou veel meer uitgebreid en die funksies wat hulle

in die gedig vervui, gevarieerd.

Die dierfigure is geensins ondergeskik aan die mensfigure nie. Meestal is die
dierfiguur in die titel en teks reeds in die fokus geplaas of dit tree self as
fokalisator op. Die dier(e) verkry volle figuurfunksie maar is nooit los van die mens
se doen en late nie. Op een of ander wyse word die dier en mens in verband
gebring. Daarom is dit so dat 'n groot aantal dierfigure funksioneer binne huile
tradisionele, bekende simboolwaarde. Ander verkry binne die bepaalde gedig 'n
eie simboolwaarde of word 'n parallel vir menslike doen en late. Die dierfigure
word nie ter wille van hulleself beskryf of tree ooit op om hulle eie aard te kenne
te gee nie. Dit gaan in alle gevalle ten diepste oor die mens, die mensiike ervaring
of belewing. Hoewel dramaturge soos onder andere Aristophanes (Die padda:

lonesco (Die renosters) en Cloete (Die bobbejaan) diere prominent laat figureer,
maak die digter in vergelyking met die prosais of dramaturg, veel wyer gebru

van die dier as gegewe uit die werklikheid om sy idees in te beliggaam.

Die soort dierfigure wat voorkom in die Afrikaanse poésie is uiteenlopend: van ‘n
olifant tot 'n vlooi, diere van hoér- en laerorde, huisdiere, wilde diere, ensovoorts.
Die meeste dierfigure is bekend. Enkeles kén as “vreemder” diere beskou word,
soos die assiriese bul, die stranjutwolf en die narwal in gedigte van Van Wyk
Louw. Oc heel klein diére of goggas word betrek soos die miskruier, viooi,

steekviieé, draaikewers, ensovoaorts.

In die jongste poésie is daar 'n verdere vernuwing ten opsigté van die soort dier
wat voorkom, te wete die mikroskopiesklein organismes soos byvoorbeeld die
myte wat op die menslike vel leef of eensellig in water bestaan. Vergelyk hierdie
ve = d’ Tade var -~ byeienda ennh (Cloete). Waterdiere het 'n baie tae voor-
koms in die poésie rondom Vyftig. Ten einde 'n verteenwoordigende aantal diere
te betrek in die bespreking, is 'n rubriekindeling gewens. Die volgende rubrieke
word kortliks bespreek: huisdiere en plaasdiere, wilde diere, oerdiere, en voéls.
Die funksie wat verskillende diere in die gedig vervul mag onder verskillende ru-

brieke ooreenstem maar ook verskil.
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koppel. Die gunstige ruimte (beskerming, oorvioed aan kos, warmte, die gewaar-
deerde teenwoordigheid van meerderes, deelname aan aktiwiteite, mediese
versorging, plesier en vermaak) was veronderstel om in die totale behoefte van 'n
bevoorregte hond te voorsien. Die nié-genoemde, ontbrekende elemente se oor-
heersende belangrikheid word deur die vraagsinkonstruksies gesuggereer:
- wat sou hulle gepla het?
Wat kan hulle tog makeer? Is hulle dol?

Sou dié elemente in die honde self geleé wees, aangesien dit klaarblyklik nie in
hul woonomstandighede geleé is nie? Die antwoord is egter nie so voor die hand
liggend nie, want die hondfigure bly nie-sprekende figure. Hulle geblaf kan nie
deur die baas geinterpreteer word nie. Vir hom is dit net ‘'n kode wat bedreiging
inhou. Hulle word uit die baas se perspektief geétiketteer as drosterhonde wat om
onbegryplike redes 'n bestaan van hondehemel-op-aarde versmaai en verkies om

as bedreiging in die bosse bo Oranjezicht skuil te ou.

Die spanning, waarvan vroeér melding gemaak is, word deur die verwydering
tussen die figure gestel maar ook direk oorgedra op die ruimte. Die baas-
figuurgroep (man, vrou en kind) en die honde (terroristegroep) se skynbaar
harmonieuse maar ongelyke saambestaan is vervang deur 'n gespanne verhou-
ding. Die bosruimte word nou 'n bedreiging vir die groter Oranjezicht-ruimte,
maar meer nog, ook vir die eie klein erf. Soos wat die bevoorregte honde ontaard
in drosterhonde, so “ontaard” die bos. Die bos verkry selfs figuurfunksie. Die bos
verkry 'n eie wrede lewe binne hom. Die spanning wat deur die figuurverandering
ontstaan, het die ruimtes ook betrek en raak ook die tyd. Strofe 1 word as veriede

tyd aangebied en wissel in strofe 2 na die onmiddellike hede: vannag.

Die mensfigure, ruimte, tyd en gebeure is in hierdie teks signifikatief ten opsigte
van die honde wat in die titel in die brandpunt geplaas is. Die sintaksis (vrae) en
klankbindinge lewer 'n bydrae tot die figuurkonsip +i1_ e woordew ¢ d
oep terrori : b ekking het, is ook klankmatig op mekaar betr vermiste,
tekere, terroriste, brakke, bende, geblaf, ensovoorts. Ook die ironiese taalaan-
wending, byvoorbeeld ten spyte van die lewensduurte as terloopse tussenwerpsel,
wys op tweérlei wyse na die duur bestaan van die blanke maar ook na die be-
dreigende tydsduur van sy bestaan. Ewe ironies is die veearts met 'n diploma en

die .22-geweer wat geen hond haaraf sal maak teen die omvangrykheid van die
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Hierdie figuurfunksie is die teenpool van die direkte eerstepersoonsbelydenis in

sommige Dertigergedigte.

Die skoudiere in Walter se gedig bring juis weer die gesiagtelike in die fc us: die
merries se ingesteldheid op die hings, ongeag voorkoms of ouderdom. Wat e
merries meen subtiele lyftaal is, word uit die ontmaskerende perspektief van die
spreker as blatante uitnodiging gesien. Hierna word weer onder 'n latere rubriek

verwys wanneer die vrouefigure ter sprake kom.

| ¢ » Hll 2 verse van Van Wyk Louw en Boerneef figureer huis- en 5¢

soos honde, die hansiam, die hings of botterkophings, 'n bloubul, ensovoorts.
Hulle word ook meestal met die seksuele in verband gebring of dui onheil aan.
Mens- en dierfigure tree dikwels saam in dié gedigte op en word op mekaar betrek
sodat die dierfigure, wat as manlik of vroulik onderskei kan word, die mensfigure

belig. Hierna word we  later verwys.

2.2 Oerdiere en diere van 'n laer orde

‘'n Groep figure wat as nuut beskou kan word, is die groep wat ons as oerdier-
figure in die werk van Ernst van Heerden kan tipeer. Die dierfigure word sonder

lidwoordkwalifisering in afsonderlike titels genoem: Bergskilpad, Papegaai,

Akkedis, Vlermuis en Slak. In al hierdie diere is iets van 'n veel ouer tyd behoue.

Hierdie oerdiere herinner 'n mens aan die sikliese mensfigure in Opperman se
gedigte wat ook gekoppel is aan vroeér tye. Hierdie diere is ook almal op een of
ander wyse gekoppel aan tydsverioop. Hul bewegings is opvallend beperk en
lomp, asof hulle ontuis is in die huidige vinnige bestel. Die onderskeidend dierlike
aard van elk word sterk beklemtoon en die menslike verwysing - indien enige - bly
vaag. Die slak : hermafrodiet word egter deur suggéstie 'n parallel of skuilvorm
hon mer wat geslagtelik n op die teenoory ¢ {
aangewys is nie. Hierdie dier is bepaald nuut in die figuurkonsipiéring in die
Afrikaanse digkuns. By implikasie sé hierdie gedig dat seksuele oriéntasie op die
self of die eie geslag iets natuurliks is. Dit is ingeskape in die skepping - ook in
ander vorme buite die mens. Die hermafroditiese bestaan van die slak is |

implikasie dus ’‘n andersoortige maar nie bevraagtekende of abnormale
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is verder ‘'n unieke groep figure wat oor die tydsgrense van eeue saamgesnoer is
vanweé hul gemeenskaplike aard en optrede en strukturerende arbeid. Hulle is
verbind aan ‘n sikliese gebeureverioop wat herhaling veronderstel maar oc 'n
onvoltooidheid inhou. So word die toekomende tyd aan die hede en verre verlede

gekoppel. Die figure, die gebeure en die tyd het met aaneensnoering te make.

Die paddas word geidentifiseer as digters deur die eeue wat in hulle reaksie op

die skepping en op mekaar, in hulle optrede en lewensdoel gemeenskaplik is:

- hulle psigiese ontroering lei tot koorsange (digwerk)

- elke keer se opnuut voel (belewing) lei tot hervatting van 'n onvoltooide gesprek

- ander se slaap staan teenoor huile moeisame, strukturerende ryg-arbeid

- bevrediging van hulle seksuele drifbehoeftes word ter syde gestel as hul die
goddelike bevel hoor

- hulle berym en roep en eggo mekaar se lofsange op God sodat al hul

klankuitings gesamentlik Godverheerlikend weerklink deur die eeue.

Die paddafigure is handelende figure. Hulle aktiwiteite word beklemtoon deur die
werkwoorde wat prominent is in die gedig en wat deur die klankherhaling mekaar
eggo. Die figure word veral ook deur kontraste beskryf: kiein/groot, ske Hrys,
helderheid/slykbedek, berg/ster, ensovoorts. Hulle is dus veelkantige figure wat
tot uiterstes (die hele spektrum van skel tot prys) in staat is; hulle sien en ken die
uiterste helderheid én die siykbedektheid van die werklikheid. Die konkrete en die
geestelike/abstrakte/simboliese 1€ gesuggereer in die wisseling van

enkelvoud/meervoudswoorde soos moeras/moerasse, modder/modders.

Metafories word die paddas met 'n tweede dierfiguur in verband gebring, naamlik
tortels- wat koer. Hierdie procédé is ook kenmerkend van die nuwere
figt ngind Afril ¥} Tsie. Tt roep onwillekeur’ die to Ir an

xtius op wat ook die troebel water verkies. _.e verwysing na die pad ortels
van die modder sé dat skoonheid geskep word onuanks of binne die chaos 11

hulle leef.

Die procédé om die dierfiguur in religieuse verband te bring, is vroeér eintlik net

by Totius aangetref. In Paddas (Opperman) is die religieuse inslag, sover dit die
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kraai tree dus inderdaad as spreker en boodskapper namens baie figure - lewend

en dood - op.

Die gedig kan as die eerste rooi-datagedig in Afrikaans beskou word. Die be-
dreigde diere tree op in die rol van die mindere, die onderdaniges. Hulle tree in
vir hulleself ter wille van oorlewing en neem standpunt in teenoor die mens at
as die kroon van die skepping veronderstel is om in ‘n heersersrol te wees maar

optree as vernietiger.

e rskillende diere identifiseer telkens hulle eie soort se aard en plek in die
diereryk en skepping. Hulle tree volgens aanduidings nie soseer op as
simboolfigure nie, maar “praat” alleen volgens hulle inherente aard. Die geel
kanarie se spraak getuig van klankweelde terwyl die kraai s'n 'n rou gekras is. Die
intensiteit van die aanklag teen die mens word versterk deur die omvang en

sinloosheid van sy wandade te noem.

Die nuutheid van die dierfigure 1& in die omgekeerde perspektief: vir die eerste
keer word die mens se bloeddorstigheid en onbeskaafdheid vanuit die perspektief
van die lydendes aangebied. Die mens se eiegeregtigheid word aan die kaak ge-
stel wanneer die minderes gesamentlik regspraak oor hom uitoefen. lets van die
profetiese siening dat die mens sy eie ondergang bewerk deur sy onve -

woordelike en onverantwoordbare optrede, blyk uit hierdie vroeé rooi-datagedig.

Walters benut in Van 'n bloeddorstige jagter die geleentheid om 'n parodie hierc

te skryf waarin daar weer die perspektiewe van 'n hele aantal “jagters” gegee
word. Dié jagters is ook almal dierfigure maar hulle is onmiskenbaar gekoppel aan
die menslike. Die elftal dierfigure wat hierin optree, is almal projeksies van mans
as jagters op die terrein van die seksuele. Dit gaan vir hulle hoofsaaklik cor die
n watt ¢ stigl ‘'d” verri ' -van 7 uiteindelil prooi \-
mers seker. Die verskillende ek-sprekers (diere) prys elk sy eie styl aan terwyl
gesuggereer word dat een of ander vrou uiteindelik wel die prooi word van een
of ander jagter. Walters se dierfigure word so op die menslike aard en doen en
late betrek dat dit nie altyd onderskeibaar is of die dierfigure byna menslik is en

of die mensfigure taamlik dierlik is nie - veral op die terrein van die seksuele waar
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Die leeu in Diereriem (Opperman) word majeste ik ‘'n simbool van God/Christus.
Hierdie betekeniswaarde staan nie los van dic hele vuursimboliek wat in die
kwatryn voorkom nie. Die gekonsentreerde vuursimboliek (gloei, braambos, viai

koninklike vuur) gee aan die leeu 'n dubbele verwysing: na God (Genesis 22) en
na Christus (Openbaring 5) as die plaasvervangende offerdier. Die ele
skrifgegewe van Genesis tot Openbaring word, soos nooit tevore in die Afrikaanse
poésie nie, saamgetrek in die leeufiguur. Terselfdertyd sluit die figuur die ander

moontlike verwysing na die Satan as bruliende leeu uit.

Diere figureer in die latere Afrikaanse poésie nie net in hoog ernstige gevalle nie.
Die dier is in alle tye en tale nog altyd ook in ligter trant in die poésie gebruik
vanweé sy beeildingswaarde. So bring Antjie Krog die leeu skertsend in verband

met die skryf van 'n verhandeling.

Soos in die geval van huis- en plaasdiere wissel die rolle van die wilde diere ook:

van die sublieme tot die alledaagse, maar altyd in verband met die mens.

2.4 Voéls

Van die belangrikste en talrykste dierfigure wat in verskillende digterskappe
voorkom, is voéls die opvailendste. Naas die Bybelse voéls soos die tortel, die
mossie, die tarentale en uile in Totius se poésie en die sekretarisvoél en andere
by Leipoldt, tree in die poésie rondom Vyftig 'n rykdom voéls op met verskillende
funksies. Soos vroeér is die verband tussen die voél en die mens steeds aan-
toonbaar en die tradisionele simboolwaardes word geheraktiveer. Totius se uile

in Die wéreld is ons woning nie en Van Wyk Louw se uile in Karoo-dorp:

someraand is almal onheilsvoéls wat met die dood geassosieer word en met die
folklore in verband staan. Diere neem oor die algemeen in die sub-literére vorme
14

1 kultuur - yrok folklorist v telling -

angrike plek in.

Voéls het in die poésie 'n baie hoé voorkoms, veral vanweé die feit dat hulle

kiankdiere is wat die teks ingee of aandra soos Cloete dit stel in Luisterswaeltjies.

Vir Elizabeth Eybers, Boerneef en Cloete is die voélfigure teksaandraers,

teksskeppers, klinkdigmakers.
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Die klanke wat die voélfiguur in dive gedig Piet-my-vrou (I sabeth Eyber: uiter,
rd op ‘'n merkwaardige wyse deel van die klankstruktuur van die gedig self. @

voél se herhaalde drie dun note dring as’t ware die ek-figuur se brein borend
binne sodat 'n fontein van klank ontspring waaruit die groei van die gedig moontlik
word. Drie-delige woord- en klankgroepe 1gs kenmerk dié gedig: uit die tuin,
teen die haat, ske-del-kruin, spons-been-splyt, klein blink lied, fluit ... fluit ... fluit,
Piet-my-vrou. In 'n latere gedig, Beker :nis, verwys Elisabeth Eybers net terloops
na die klankstimulus van die kiein koggelvoél wat fluit in my. Soos hierdie
tuinvoéltjie die gedig kan ingee, is dit ook die geval vir Boerneef:

Kaapse kanarie wat so geelkeel sing

oppie draad oppie draad vannie telefoon ...
Boerneef erken dat die voélgeseiskap vir hom van waarde is, soos vir Leipoldt,

maar hy sé ook moenie dink ek aap vir Leipoldt na nie!

Vir hom is bloot die klank van die voélname en die kieur van die
tuinvoélverskeidenheid - kanarie, kwikman, tatarat en sys, jangroentjie, tortelduif,
patrys - ‘'n herinnering aan die paradyslike skoonheid van vroeér. Die voélfigure
tree op as heenwysings na die verlore paradyslike toestand. Hulle is 'n blywende
bron van skoonheidsvreugde in ‘'n immer veranderende wére 1. Hulle is die
enigste flentertjies van die innige paradysvreugde en skoonheid wat oorgebly het.
As hulle lied verstil, heers daar net 'n troostelose doodsheid:
jantatarat en tortelduif word stil

en troosteloos begin die dag.

Die lied en kleurrykheid van die voéls is direk gekoppel aan die menslike belewing
van vreugde of verdriet in Bot« 1eef se poésie. Onnatuurlike geluide van 'n
'mens/masjien wat bome afsaag, verdring d natuurlike klar van die voéls:
vroegdag se solo en duet is dood
en saagsels is die einde van die lied.
Boerneef se voéltjiefigure het dikwels elk hul eie klein woonruimte, byvoorbeeld
d J Kk romal  iing, d tortelduif van die :thc  (amp en ook

s

die tortelduif op die betchpe.. oo, wal, scus dic nusplaaste stadsmens, n n
rusplek vir die holte van sy voet in die beton-stadswéreld kan vind nie. Hierdie

diere van die hemel vertoon juis ‘n sterk aardsheid.
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Die rol van die voéltjiefigure is soms 'n sterk parallel vir die menslike dilemma
soos hierbo genoem en soos dit blyk uit die Boerneef-reéls:

ledereen sit met sy mankement

maar suikerbekkie in tecomaheining
fyn uitgevat in denniese mondering
drink gode drank en musiseer kontent
is dit dalk ook net skyn, net kamoeflage
en sit selfs hy dan met sy mankement

ledereen, mens en dier, se mankement is gekamoefleer, maar onderliggend daar-

aan is 'n universele verlore-paradyssindroom.

Voélfigure soos dié by Elisabeth Eybers en Boerneef bly vir die digter ‘'n vennoot
in die klankbedryf en daarom bly hulle figureér tot in die jongste poésie van
Cloete, Donald Riekert, en andere. Voéifigure wat as simbole optree is nie on-
bekend in die poésie rondom Veertig en Vyftig en selfs heelwat vroeér reeds t

Totius nie. Voéls as simbole van die dood of onheil kom nogal wyd voor, ¢ <

rondom Vyftig. In Karoo-dorp: someraand van Van Wyk Louw roep Tant-Tolie-

met-die-kanker self die uile en Opperman se erfeienaar hoor hoe die fiskaal sy

gebied luidkeels prokiameer in Edms. Bpk.

Die voélfiguur as seksuele simbool is welbekend in die volksmond maar het nje

yeér in die Afrikaanse poésie gefigureer nie. In Nagstorm oor die see laat O

perman die voélfiguur in hierdie rol funksioneer. 'n Voortsetting hiervan is ook in

sy gedig ‘'n Mirakelspel: Wie't Mossie doodgemaak? wat reeds vroeér in verband

met Watermeyer se ballade genoem is.

In laasgenoemde gedig tree verskillende voélfigure as kommentators op om
Mossie se skyndoodtoestand te verklaar. Hier is sprake van Mossie wat deur ’n
eienaam geidentifiseer word maar ook van mossie as deeltjie van Mossie. in die
titel word Mossie as dooie genoem, maar in die slot is dit Mossie wat mirakelagtig

staan 1 self kommentaar lewer. Elkeen van die voélfigure op
kenmerkende manier - honk, fluit, mompel - soos die diere in die Watermeyer-
ballade. Omgekeerd, is die Mossie-mens in Opperman se gedig die slagoffer en
die vermeende skuldiges die voélfiguré. Teny spyte Van elkeen se individuele
skuldbekentenis, is die oorsaak van Mossie se doodwees toe te skryf aan

begoéling deur die totale werklikheid. Maraboe verwerp dié oorkoepelende vae
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ld en dit dwing Mossie om dirk as die meesterbrein agter die vermeende

uitte+

Die voélfigure tree hier verrassend in nuwe en baie diepsinniger rolle op - anders
as in enige vroeére tydvak van ie Afrikaanse poésie. Hulle sou as projeksies van
die intellek of gewete van die mens gesien kon word - op 'n heel persoonlike vlak,
maar ook in meer algemene verband. Hulle tree op in die sprekersrolie van
toneelspelers wat deel het aan ‘'n Middeleeuse mirakelspel. In plaas van 'n "won-
derbare” geestelike herlewing vind hier ‘'n wonderbaarlike liggaamlike heriewing

van die opgestane mossie plaas.

Die vier rubrieke wat hier bespreek is, maak nie aanspraak op volledigheid nie,
maar wil illustreer dat die verskeidenheid dierfigure in die poésie rondom Vyftig
en daarna totaal nuwe en ryker funksies in die gedig vervul. Elke verwysing na 'n
dierfiguur, hoe prominent of gering ook al in ¢ : poé: :rondom Vyftig, dra groot

kommunikatiewe gewig.

3. Die vrouefiguur in die poésie rondom Vyftig

Soos in ander literature tree die vrou van ¢« : begin af op in die Afrikaanse poésie,
maar in ons kort literatuurgeskiedenis ondergaan sy 'n opvallende en totale ge-
daanteverwisseling. Die Afrikaa ie poésie voor Vyftig is gekenmerk deur die na-
sionale vrouefiguur soos die Ragels, die volksheldin en volksmoederfiguur soos
in die gedigte van Celliers, Leipoldt en Totius. Hierdie figuur dwing veral respek
af en word op 'n afstand bewonder vanweé aar geesteskrag en lydsaamheid. Die
vt rkoms van die verloopte vrou soos Dina in Trekkerswee (Totius) is die uitson-
dering in hierdie tydvak. Sommige van hierdie ouere vrouefigure is later herskryf,

byvoorbeeld Gideon Scheepers se moeder wat in Opperman se Gebed om die

gebeente aan die woord is.

In e’ t 2:die vrouin ‘'n heelter il nuy gedaante na na:
dié van die aanbiddelike mad 1nafiguur soos die Martjies. Die viktoriaanse
siening van die vrou hou die sensuele op e agtergrond. In die gedigte van die

sogenaamde oorgangsdigters kom die sensuele/erotiese sterker na vore. Vergelyk
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in hierdie verband gedigte van Toon van den Heever, Du Plessis en Visser.
Rondom Dertig figureer die vrou nog as nasionale heldin wat met lofredes besing
word soos in die vroeé werk van Van Wyk Louw. By Van Wyk Louw, W.E.G. Louw,
en Elisabeth Eybers, kom die vrou nog sterk as madonnafiguur voor. Sy is in
hoofsaak die een wat liefhet en liefgehé word - seifs al word sy meermale as 'n
onbereikbare, vae, gedroomde wese voorgestel. Metafories is sy ‘'n laaste kuil van

stilte tussen riet vir Van-Wyk Louw in Jy was 'n kind.

Daar is hoofsaaklik oor die vrou geskryf vanuit manlike perspektief. Met die aan-
vang van Elisabeth Eybers en Olga Kirsch se digterskappe tree die vrou s¢ * as
digteres op. Elisabeth Eybers teken die vrou as biologiese moeder met groot
openhartigheid soos nooit vantevore in die Afrikaanse poésie nie. Die vrouefiguur
tree van nou af dikwels in die sprekersrol op en verwoord haar eie verwondering
oor swangerskap, geboorte, en die kreatief-assosiatiewe wat daarmee gepaard
gaan. Die psigiese lewe van die vrouefiguur - haar verlange, soeke en

eensaamheid - kry naas die biologiese ook aandag.

In die tydvak rondom Veertig figureer die vrou as aartsmoeder in die poésie van
Opperman. Sy dwing nou bewondering af vanweé haar vermoé om 'n kreatit e
ruimte te wees. Sy hou die sikliese aard van die lewensgang in stand. Die moe-
derfiguur is nog in ‘'n mate geromantiseer deurdat die positiewe en mooie voor-
rang geniet. Die ontromantisering van die ma-figuur tref ons eers in latere poésie
aan soos die gedepersonaliseerde figuur in Mamma van Ingrid Jonker en nog la-

ter in die gedigte van Antjie Krog.

Die sogenaamde skaduvrou of slet figureer sedert Trekkerswee (Totius) se na
sporadies. In Katrina (Du Plessis) word die straatvrou nog met deernis bejeén.
Latere soortgelyke figure kom voor in Ou vrouens van die markplein (Oppermai

S k iy o), XXV S (Vv Wyk T ouw) Y T (W e

Sporadies sluit die vrouefiguur nog deur naamsverwyéing aan by die mitologiese,
by bestaande literére figure of Bybelfigure. Vergelyk in hierdie verband Heloise

(Sheila Cussons), Ophelia in Aan_'n_goeie dogter (Blum), Amasone, Emily

Dickenson, Hagar en Maria, al vier van Elisabeth Eybers, Pandora (Opperman),

ensovoorts.
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Gekleurde vroue figureer oorwegend nog in rolle van arbeiders soos e wasvroue
I Petersen en in die rolle van sosiaal-ondergeskiktes wat meestal deur die be-
naming “meid” sinspeel op aardse, laer drifte. Vergelyk die meide en koeliemérrie

in Staking op die suikerplantasie (Opperman), Paardeneiland )pperman), die

meide in Walters se gedigte e hier en daar in Klipwerk (Van Wyk Louw). In die

jongste poésie, byvoorbeeld Ons in hotel veriorenheid van Wilma Stockenstrom,

word die swart vrouefigure uit die perspektief van mans met bikes, jannas en
jekkers kras benoem as swart blerrie nerwe wat as seksobjekte gesien word. Ook
in die werk van bruin digters figureer vroue meestal in die rol van arbeiders of
gedepriveerdes. Net enkele rubrieke word uitgesonder vir bespreking van die
vrouefigure, terwyl ander net genoem word. Hierdie procédé word gevolg omdat
dit in hierdie studie immers om hooftendense gaan en nie om 'n ensiklopediese

beskouing van die onderwerp nie.

3.1 Die naakte vrouefiguur

Naakte vroue kom op 'n beperkte skaal voor in die poésie van die vorige tydvakke
soos vroeér aangetoon is. Aanvanklik word die naaktheid van die vrouefiguur
rondom Vyftig in hoogliedterme of ve' ulde blommetafore verwoord. In Joernaal
van Jorik (Opperman) kyk Jorik: |

hoedat sy in die spieél uit blaar

na blaar 'n wit magnolia verskyn ...

In Wordende naakt (Van Wyk Louw) word die titel strofe vir strofe geillustreer in

die vrouefiguur wat ontklee voor die manlike oog. In die slotkoeplet is sy naak:
dan kom jy heel, bruin met wit, daaruit,
die ronde spiere van die dye om die git.
Hierdie naakte vrouefigure kan in die ontwikkelingsgang van die Afrikaanse poésie
as nuwe figure beskou word. Hul naaktheid beklemtoon die liggaamlike skoonheid
nog met ‘'n mate van intimiteit. Hierteenoor staan die minder intieme, effens
satiriese kyk na die naakte vrouet :din° M )l i(Vv .D
eels bedek ma: ontlok steeds 'n waarder: 2 - die
beeld is immers bedoel as skoonheidsobjek:

jy hou ten minste jou heilige borsies
respektabelik toe ...
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Die waarnemer merk wel op: beslis hemels is so 'n dy!

Net so is dit ook‘die dy van die nagklubsangeres wat opval in XXVIIl Aprilis van
Van Wyk Louw:

mond skarlaken, broekie git
waaronder soos 'n glimlag wys
die dy wat binne viegwerk sit
Die eroties-prikkelende ontbloting handhaaf tog afstand en word later as

meganiese masjienonderdeel gesien.

Walters se vrouefigure in APOCRYPHA, hetsy naak of gekleed, wissel van
hoogliedbeskrywings (vergelyk nommer XXil en VII) na verleidelike evas met uit-
lokkende paradysklere (vergelyk XIi).

In skerp kontras met die naakte vrouefiguur, sien Opperman die gekiede
“geharnasde” vrou in Drakin wat alles behalwe verleidelik is:

buustebus

balein

borsrok

step-in

all-in-one

ietermago
Die byna dierlik-gedrogtelike siening van die vrouefiguur kan as nuut en
ongeéwenaar gesien word. (Dit roep die metafoor van Ten Kate om die
sonnetvorm spottend te beskryf in gedagte as “"Gebulte jonkvrouw in uw staal’

korset”.

Die seks-kultusfiguur Marilyn Monroe se naaktheid is gekleed sigbaar in die gedig

Marilyn Monroe f~t~ in blou (Cloete). Dié naaktheid-ten-spyte-van-klere is 'n inte-

ressante andersoortige perspektief op naaktheid in die jongste poésie - veral

aangesien dié kultusfiguur ook later in die werk van ander jonger digters voorkom.

1eid word dus somr ge ¢ lig tiny & A
ander gedigte is ‘n mate van ontluistering reeds teenwoordig. Intimiteit hc ¢
nie noodwendig met naaktheid gepaard te gaan nie. Naaktheid geniet byvoor-

beeld nie voorrang in Klein Ballade van Elisabeth Eybers nie. Die vrouefiguur se

belewing van intimiteit tydens en na geslagsverkeer openbaar 'n sterk geestelike

inhoud: die boom van kennis en smart groei voortaan in haar hart soos die saad
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meisie Gerrie in Qom Gert Vertel van Leipoldt geparodieer word in Vakansie in

die Vrystaat van Walters. Dan verskyn Gerrie in moderner idioom:

Gerrie in haar slenterslacks '

skink koffie kitsklaar in die spens.
Gerrie se slenterslacks maak haar lyflik opvallend terwyl sy verveeld saam met die
ledige jong seuns die tyd verwyl. Die meisiefiguur in Opperman se tieners en

sedertdieners

beklemtoon die proporsies

met trui ballein en badkostuum:

bo heupe en dun middel

borsies s99s skorsies
Die titel plaas hier 'n ironiese sinspeling op dié wat nié meer tieners is nie en tog
ook meedoen. Terselfdertyd word die tipografie as hulpmiddel gebruik om die fi-

gure lyflik te visualiseer.

Van Wyk Louw se jong meisiefigure in Arlésiennes is skynbaar onbewus van hul
prikkelende voorkoms:

Julle meisietjies stap so regop en skraal

wit hempies, rooi rokke kortby die knieé;

julle dra die klein borste en weet dit skaars

of dink nie daaraan nie.
In hierdie gedig word die jong meisies van vandag gestel teenoor die jong meisies
van 2 000 jaar gelede - voor en na Christus. in die tyd voor Christus se koms et
die mooi Romeinse meisies arena toe gegaan saam met die seuns. Die seksuele
ondertone in hul doen en late word deur die woordgebruik gesuggereer: wors,
vyeblare, hongertetjie, ensovoorts. Na Christus se koms het die mans in kloosters

gaan skuil as ‘n soort ontviugting weg van die verleidelike jong vroueliggaam.

‘'n Parallel word getrek tussen die meisies wat vannag die geintensiveerde heer-
likheid van die oomblik geniet het in die seksuele belewing (sonder die medewete
van hul ouers) en ‘'n meisie wat destyds as christinmartelaar prooi van die leeus
geword het in die arena. Die kontras tussen die meisies wat lyflik lewe en die een

wat ter wille van haar geestelike lewe sterf, is opvallend.

Die hedendaagse jong meisies leef skynbaar onwetend in die geseénde tyd na

Christus. Hulle ligweg-stap oor die aarde is juis maoontlik as gevolg van een wat

179






verwagte leeftyd met teerheid, teatraal, brutaal wil inhaal of vergoed vir wat later

mag skort.

Die seksueelingestelde en -bedrywige jong meisiefigure rondom Vyftig se figure-
ring in die jongste poésie word nog 'n stap verder geneem in Cloete se gedig

Lyfspraak ongetroude swanger meisie. Die lyflikheid van dié figuur neem die

sprekersrol oor. Die visuele praat harder as woorde. Die stygende ekstase (intens
en privaat) van sowat 'n driekwartuur word opsigtelik openbaar gemaak in die
liggaamlike metamorfose van bykans 'n driekwart jaar. Elke semantiese element
in hierdie fyn gestruktureerde teks is signifikatief - selfs die breuk wat nie meer 'n

heelgetal is nie, is funksioneel in die figuurkonsipiéring.

Die skrikwekkende aantasting van die jong meisie se liggaam (hare, 0é, dye, buik,
enkels, naels, vel) sorg juis vir die nuutheid van hierdie figuur. Sy sti 1 vanw

haar ongetroude status lynreg teenoor die geromantiseerde voorstelling van 'n
swanger vrou wat in Elisabeth Eybers se oeuvre figureer. Teenoor die mooi jong
meisies in Opperman, Walters en Van Wyk ouw se gedigte is hierdie ongetroude
swanger meisie mierkoninginlik dik lelik. Die jong meisiefiguur wat ‘'n geromanti-
seerde liefdesabjek was in die ouer poésie, is gedemaskeer in die jongste poésie.
Die fisiese aantreklikheid maar ook verganklikheid van haar jeugdige voorkoms

kenmerk dié figuur tans.

3.3 Die middeljarige vrou as figuur

In die tydvak rondom en na Vyftig is die perspektief op hierdie figuur seide be-
wonderend, soms simpatiek maar meestal ironies. Dit is ‘'n anderse kyk op en na
die vrou. Aan die een kant is ontluistering ‘'n algemene tendens maar daar is ook
in ander opsigte 'n simpatieke herwaardering van die vrou as individu. Haar
Vol | by ve ind v ':I " ui ¢ dyfo

rokke. Sy is nie meer aantreklik nie en sy het 'n tante-status of 'n gewaande

meerderwaardigheid teenoor die bakvissies.

Die middeljarige vrou figureer in Skou en Hoekie vir eensames van Walters saam

met vroue van allerlei ouderdomme. Almal se lyflikheid word beklemtoon. In Skou

geskied dit deur middel van die diermetafore. Hulle is die ouer dames met dikker
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Die klem op die naaktheid van die middeljarige vrou is seldsaam, maar in Tant

Emily van Oom Naas (Sheila Cussons) word sy gelykgestel aan 'n naakte

skoonheid op ’n Rubens-skildery. Oom Naas is die waarderende spreker wat ¢ @
assosiatiewe verband |é tussen 'n dahlia en ‘'n mooi vrou wat uit haar bad klim.
Vir hom immers is sy die versinnebeelding van 'n vrugbare immer-somerse godin.
Dié skilderyverwante figuur roep die olympia-vrouefiguur in Cloete se gedig
Olympia op wat op 'n meer openbare manier, soos in 'n advertensie, uitnodigend
voorgestel word. Dié skilderyvoorstellings van die vrou hou 'n element van

skoonheid in maar ook iets van 'n getransformeerde werklikheidsbeeid.

Die geestesgesteldheid en lewenservaring van die middeljarige vrou is in
Elisabeth Eybers se poésie 'n belangrike fokus. In Ontmoeting is die vrou self die
spreker:

ek, vrou

van by die veertig, onvoldaan
maar oud genoeg om te verstaan ....

Vergelyk in hierdie verband ook die vrouefigure in Rypwording en Op die kruin in
DIE HELDER HALFJAAR.

Die skynbaar gekultiveerde middeljarige boervroue in Someraand in die Karoo

(Walters) word ongunstig getipeer deur /os rokke, drukkende vooruitsigte, sweet,
ensovoorts. Die Karoo-boere word egter deur uitgesproke en ervare bruinvroue
ontmasker:

O la la, die Karooboere is ramnie!

Los van die seksuele skep Barend Toerien 'n vrouefiguur wat tot nog toe onge-
kend in die Afrikaanse poésie was. Die vrouefiguur in Die Tante kan tot ‘n groot
mate as tiperend van veral die kleindorpse Afrikaanse vrou aanvaar word. Ook
haar voorkoms is' 1 belang in die figuurskepping: haar formidabele bene 3 die
opvallendste bt nc eid v et { word), | ’ ‘ms

vet kupidogesig. Hierdie visuele prentjie word aangevul deur die geblomde rok
wat haar beperkte bewegings vergroot tot golwinge, en deur die feit dat sy 'n

"vierkantige” indruk maak.

Die handelinge van die figuur wat deur die werkwoordparadigma aangedui word,

openbaar 'n baie hoé& graad van passiwiteit, byvoorbeeld leun, stut, brei en
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3.4 Die ou vrou as figuur

Die ou vrou is ‘'n bekende figuur in die poésie, veral soos sy in Joernaal van J¢ k

(Opperman) en Raka (Van Wyk Louw) as wysheidsfiguur optree. Ook in Gebed om

die gebeente (Opperman) figureer die ou moeder as spreker en bidder. In haar

gemoed kom die persoonlike onrus tot bedaring. Haar geestesgroei bring 'n ve
ruiming in haar denke. Sy begeer dan 'n omvattende, vreedsame naasbestaan van
wit en bruin en swart wat in die lig van God moontlik is. Die feit dat sy dit as gebe
uiter, gee aan hierdie figuur ‘'n nuwe funk: : wat nie by baie ander figure gevind
word nie. Vrouefigure wat wyer as die persoonlike viak bid is skaars in die

Afrikaanse poésie. Opperman se Kristien-figuur in Kroniek van Kristien en die ou

vrou in Ou Non is ook biddende vrouefigure maar meer op die persoonlike vlak.
In die jonger poésie van Lina Spies kom vrouefigure in gesprek met God ook voor
terwyl die ma-figuur in Ma van Antjie Krog ook 'n bidder is maar ook in 'n meer

persoonlike sin as die ou moederfiguur in Gebed om die gebeente (Opperman).

Die aard van hulle gebede verskil van die mans s’n. Hulle worstel nie met God 1
maar openbaar in hulle gebede 'n behoefte aan verandering (transformasie) op

persooniike sowel as op nasionale viak.

In Mohammed aan Ajesja (Opperman) tree die ou vrou in 'n ongewone rol op. Sy

geniet seksuele voorkeur bo die jong vrou wat in die titel genoem word. In terme
van graduele verskille word die jonger en die ouer vrou as soet en soetste teenoor
mekaar gestel - al is die vergelyking in voorkoms dié van 'n uit 3 e
druiwekorrel teenoor ‘n verkrimpte rosyn. Wysheid as gunstige attribuut vir die
jong vrou weeg hier nogtans nie op teen die ouderdom as gunstige attribuut ten
opsigte van die ouer vrou nie. Laasgenoemde is verrassend, omdat ouderdo: ten

T ien qur v o jat ( ‘preteer word, ¢ s in

Elisabeth Eybers se Wespark:

Die vrou aan wie die jare knaag ...

In Opperman se gedig het die manlike figuur, Mohammed, self die sprekersrol.
Die jong vrou wat afgewys word, is eintlik die verleé een en die ou vrou die be-

gunstigde, wat in die teks 'n afwesige maar tog aanwesige figuur
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In Lina Spies se gedig Die kind en die wolf tref ons 'n verwante vrouefiguur aan

wat smag na God se nabyheid soos die bangmaakasem van die wolf in die sprc ie
van die drie varkies. Hierdie ouer vrouefigure smag daarna dat die rustige gela-
tenheid van hulle bestaan en Godsbelewing weer iets van die onrus en intensiteit

van ‘n kind/jongmens se belewing moet openbaar.

In die jonger poésie kom die ou vrou as figuur steeds voor maar telkens 1 'n an-

der rol. In Opgewekte ouderdom van Eveleen Castelyn is die stokou vrou in die

ouetehuis steeds bewus van die moontiikheid om aandag van die teenoorgestelde
geslag te kry:

You never know my dear, dalk daag daar
nog ‘'n wewenaar op wat wil trou -

op tagtig ...

Ook die verswakte bejaardes in Mackarade van Eveleen Castelyn doen mee en

laat hulie optooi vir die wis en die onwis ...

Hierdie nuwe ou-vroufigure verskil grootliks van hulle voorgangers. Met die ver-
ruiming wat die Afrikaanse poésie in velerlei opsigte ondergaan het, het dit ook

verruim in sy kyk op die mens en op die vrouefiguur in die besonder.

3.5 Die ma-figuur

Die ma-figuur wie se biologiese moederskap met verwondering bejeén is in die
vo je tydvak, word gaandeweg blootgestel aan ontluistering, soos reeds vroeér
na verwys is in die werk van ons jonger digters. In die tydvak na Vyftig kom vir
die eerste keer ma-figure voor wat geboorte gee/gegee het aan misvormde of

misdeelde kinders. Opperman se twee gedigte Swembad by 'n kraaminrigting vir

radiumgeva!'= en Pandora verwys nie net na die verminkte kinders nie n ar ook

na die moeders wat psigies in meerdere of mindere mate vermink is. Hierby sluit

P PR Py

aan latere ~2d*~*e sogg =~ ~t~term et i il din van Mariene van irk

en Moeder en idiootkind van Cloete. Die lyding van hierdie ma-figure word net

gesuggereer.

Sommigé‘van diebrﬁa’s in hierdie tydvak is nie as individue van belang nie maar
tree op in die rol van 'n ondergeskikte en as deel van 'n familiegroep. Vergelyk in

hierdie verband Familiegroep van Elisabeth Eybers, Boeregecin mat hin i van
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skaduverledes is gekoppel aan die lot wat hulle kinders getref het. Opvolgers vir

hierdie soort figure in die Afrikaanse poésie is uiters skraal.

Die ontluistering van die ma-figuur kom veral in die jonger poésie voor soos in die
bundel OTTERS IN BRONSLAAI van Antjie Krog en reeds vroeér al by Ingrid
Jonker. In Elisabeth Eybers se oeuvre waarin met soveel deernis oor ma-wees

geskryf is, is die ontiuistering ook merkbaar in byvoorbeeid Die terugkeer van

Klaas Hannes. Waar die degradering en ontluistering by Antjie Krog uit die ma se

eie perspektief geskied, geskied dit in die Elisabeth Eybers-gedig deur die toedoen
van die kind en uit die perspektief van ‘n buitestaander. Die moeder-

seunverhouding wat in Piéta en Verjaardag so intiem en spontaan bestaan, het in

Die terugkeer van Klaas Hannes 'n wrang ironiese inslag:

Sy ma staan voor die stoof, vyf tree van my kombuis.
Indien 'n weerwoord ooit haar lippe kruis
moet dit in die orkaan onhoorbaar bly.
Hy kan sy kos in een asem verswelg
terwyl hy haar en die heelal uitdelg.
Die ma-figuur in die poésie na Vyftig lyk inderdaad anders as in die voorafgaande
tydvakke. Die verhewe siening van dié figuur wat deurentyd kenmerkend was, is

algaande ontluister.

3.6 Die vrouefiguur as slagoffer van geweld

in die gedigte van Leipoldt en sy tydgenote was die vrouefiguur meermale direk
die slagoffer van oorlogsgeweld. Haar optrede binne hierdie omstandighede het
aan die figuur heroiese status verieen. Met groot piéteit is dié figuur voor :en

bejeén.

in die tydvak rondom Vyftig is die figuur selde die slagoffer van fisieke geweld.

By v sondering is dit wel die geval soos in Staking op die suikerplantasie van

Opperman waarin die vrou slagoffer van verkragting is. Hierdie figuur genit nie

voorrang nie maar dié gebeure dra hy tot die onderliggende rassespanning.

Die soort geweld wat as aanslag op die vrou gerig is, is dus nie soseer oorlogs-

geweld of seksuele geweld nie maar eerder 'n aanslag op haar gees. In Mamma
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huisvroufiguur. in die gedigklimaks val die kiem egter weer op die ordenende ar-
beid van die digteres. So word 'n twee-in-een-figuur geskep wat kontras maar ook

balans impliseer.

Teenoor hierdie huisvroufigure staan die ontluisterde huisvroufigure van Antjie

Krog in haar jongste poésie. Vergelyk veral: hoe en waarmee oorleef mens dit?,

weer eens, familieresep , ode to a perfect match, my tyd is verby, ballade van 'n

5-jarige_huwelik, ensovoorts. In hierdie gedigte is die huisvrou vasgevang deur

tyd, roetine, huismense en gemeenskap terwyl sy soms tweespalt heleef om iets

van haar ander self wat vroeér bestaan het, terug te kan win.

In Apocrympha XLIV is Walters se huisvroue:

blou bespataar van sleep-staan-slenter

(daaglikse tydverdryf)

op sement van supermarkpromenades -

embarrasserend pregnant en met 'n prémpie ...
Die satiriese kyk op die vrouefiguur gee aan haar 'n verlaagde status. Ook in
Cloete se gedig Impasse word die wysneusige Kokkie deur die eienaam en :r-
kleining gemaan om haar liewer by eenvoudige kombuistake te bepaal en die
akademiese kundigheid links te laat 1& - sy weet daar eenvoudig net te min van af
en het 'n beperkte een-oog-perspektief. Die verkleinerende kyk op die vrouefiguur
vorm ‘n direkte teenpool met die aanbiddelikheid van dieselfde figuur wat in die

ou poésie eintlik groter as die lewe voorgestel is.

Die vrouefigure in die poésie rondom Vyftig en daarna dui die verruiming aan it
die figuur se voorkoms en funksies in die Afrikaanse poésie ondergaan het. Ten-
dense van ontromantisering, veral ten opsigte van die naakte vrouefiguur, die
vrou as liefdesfiguur, as moederfiguur, ensovoorts kom vanaf Vyftig al sterker

vaoor.

\ in gedigte met 'n outob Jjraf ;e insl¢ { ¢
bruik van eiename 'n afsonderiike vrouefiguurgroep wat telkens 'n unieke rol het.
So tref ons vir Marié by Opperman aan, Yolande by Breytenbach, Kanna
Cloete, Suzette by Wessel Pretorius, ensovoorts. Hulle is die meer persooi ke
vrouefigure wat in die jonger poésie as verpersoonlikte enkelinge figureer - byna

soos die helde by die naam genoem is in die eerste tydvak.
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roemde figure in die werklikheid ondergaan in die gedig dieselfde statusverlaging

as die volksleierfiguur.

Die sportfiguur as sinnebeeld van die spelende mens kom weer in die jongste
poésie voor. Die spelende mens figureer in die werk van Cloete op allerlei vlakke:
speel met die taal, speel met mekaar, spel tussen ouers en kinders, geliefdes wat
speel, asook sport as kompetisiespel vir deelnemer en toeskouer. Vergelyk in

hierdie verband veral Atlete en Tennisspeler wat ook direk op sportfigure fokus

maar op ‘n heel andersoortige wyse as in Van Heerden se gedigte. Die atletiese
figuur, it as ‘'n nuwe figuur sedert Van Wyk Louw onderskei word, vind in die
Afrikaanse poésie sy teévoeter in die misdeelde, fisies-gestremde figure waarna

in ‘n latere rubriek verwys word,

5. Toneelspelers, rolprent- en TV-figure

Die toneelspelers en verwante figure wat die mens met sy moontlikhede en
beperkthede teken, sluit in ‘'n sekere sin ook aan by die voorafgaande rubriek wat
met spel te make het. As uitvoerende kunstenaars sluit hulle ook aan by die e-
perkte aantal musikante en dansers wat reeds in die ouer digkuns aanwesig is,

maar hulle is in eie reg ook nuwe figure.

Ook hier is dit Blum wat met SJ)éIer op toer ironies die incognito-beeld van ¢ 3

to -elspeler in die oggend kontrasteer met die kalklig-koning van die aand van-
tevore. Dié speler se eintlike rol is dié van reisiger-na-nérens. Hy is 'n oralse

oornagter, ‘'n nie-besitter, 'n hengelaar na harte.

Toneelspelers is ook die sentrale figure in Nagfees van die toneelspelers (Opper-

man). Spel en erns, nabootsing teenoor die werklikheid, verlede en hede word

hierin saamgetrek. Deur die eeue sit die mens die spel voort. Die
jte | the world I )

players word hier uitgedruk. Die verhoogspel word na die opvoering voortge: in

die veelduidige Meerlust-herehuis - asof die spel nog nie tot bevrediging van die

spelers se persoonlike behoeftes enduit gespeel is nie. Die eeue-ete speel betrek

deur suggestie en verwysing die seksuele aspek as ‘'n eet en speel van en met

merkaar. Die verval van die dekor is ook op die figure van toepassing. Hierdie to-
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Drama wil hoog reik!
Daar staan hy nou met sy weekdele bloot
die mens, die sot, die groot toneelspeler.

Deur die toneelspelerfiguur word die nietigheid en valsheid van die mens voor-

opgestel.

In Dood van 'n akteur van Charles Fryer word 'n ironiese parallel getrek tussen

dood-speel en werklik doodgaan, tussen die professionele vertolking van groot fi-
gure se sterwe met al die kamoefleerhulpmiddels en seifs eer daaraan verbonde
en die amateuragtige “vertoning” van die eie klein sterwe wat so 'n finale en

eerlose stroping is.

Deur al die figure word 'n soort afstandsperspektief verkry om die erns van die
lewe te temper. Deur spel - net soos deur die droom - word die skerp kant van die

lewe draagliker, word 'n tydelike ontviugting moontlik.

6. Siekes en malles en diesulkes as figuurgroep

Die a-normale figuur kom al vroeg in die Afrikaanse digkuns voor. Hier was Lei-

poldt soos in baie ander gevalle, ‘'n voorloper. Reeds in Op my ou ramkietjie rd

die spreker as “Halfpad mal!” bestempel. Met die perspektiwiese verruiming wat
die Afrikaanse digkuns ondergaan het, maak die a-normale figuur in toenemende
mate sy verskyning. Hierdie figure dra by tot die gevarieerdheid van die figuur-

ensemble in die Afrikaanse digkuns.

Die a-normale figuur is in meer as een opsig boeiender as die sogenaamd nor-
male. In die digkuns word meermale na die digter self as a-normaal verwys. Hy is
die malle wat versies maak en vissies sien waar glad geen water is nie, volgens

Leipoldt in S1ieanng waar die blare suis. Hierdie mal skrywer/digterfiguur vind ons

terug in Opperman se Scriba van die Carbonari en in Cloete se ' ~ipoldt *10 en

Hamster. Die digter as skisofiguur is 'n afiuisteraar en prater, 'n dief en ’'n
bedelaar. 2ok Wilma Strockenstrém se digter-spreker in Gesertiflisee: verkies die
skemermense en wil intens leef:

die uiterste mens, gesertifiseer mal.
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kom binne my kind
wat nooit bestaan het kan niemand ooit vind

Hierdie figuur ontviug ook maar sy ontvlug in 'n self-gekreéerde droomwéreld.

In Die kranksinnige (Pretorius) is die skisofiguur ‘'n mens in wie meer as een per-

soonlikheid in botsing is:

die een is gek,

die ander, ek.
Die introverte en ekstroverte geaardhede is opposisies in die kranksinnige in wie
daar nie 'n integrering van sy persoonlikheid is nie. In die Afrikaanse poésie is
ook hierdie figuur wat die binnelewe en gedagtegang van die kranksinnige
probeer weergee, uniek. In een van die latere gedigte van Opperman, Psigiater, is
daar 'n ironisering van die figuur met die siek gees wat hulp moet vra by Kees. In

Lemoen (Opperman) en troetelwoorde vir ogilvie douglas (Marlene van N kerk)

is die a-normale figure mongoie net soos in Di= 2wige kind (Van den Heever).

In die gedig Witrandlidmaat van Hans du Plessis is die figuur wat maatskaplik die
bejammerenswaardi( is, juis dié een wat as ewigheidsmens leef:

in plaas van verstand het die simpel man

God in sy kop
Die figuur wat fisies siek of misdeeld is, figureer sedert Vyftig by herhaling - veral
in gedigte met 'n outobiografiese inslag, byvoorbeeld in die oeuvres van Opper-

man, Van Heerden en later ook Cloete. Ou Skewe Koen in Blom van die baaierd

(Opperman) na wie vroeér verwys is, is so ‘'n wangeskape figuur. In hierdie figuur
word geillustreer dat die fisiese letsel van die boggelrug verwyder kan word deur
operasies. Die voorkomsverandering gaan gepaard met naamsverandering en
statusverandering van Koen, maar ten opsigte van die geestelike lewe en
skuldbesef is sy boggel blywend en word dit selfs sinnebeeldig die kenmerk van
menswees: dat elke mens sy boggel het. Die onvolmaakte mens, sy gebrokenheid

waarvan hy nie kan ontkom nie, word in hierdie figuur vergestalt.

Ook Elisabeth Eybers laat in Mamektomie ‘n vrou wat liggaamiik geskend is,
figureer. Die figuur word gekonfronieer met naar geskende voorkoms in teen-
ste ng met haar fisiese heelheid van vroeér. Sy is die omgekeerde van Opperman

se Koenfiguur.
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Misdadigers soos moordenaars, aktiviste, verkragters, ontugtiges, brandstigters,
leegléers, terroriste, ensovoorts verkry in die tydvak rondom Vyftig ‘'n rol wat in
breé verband die sondige of afvallige aard van die mens laat blyk. Hierdie figure
opponeer ook dikwels ander sogenaamde magsfigure sodat uit die jukstaponering
van die twee figuurgroepe 'n spanning ontstaan wat kenmerkend van die tydvak

is.

Zoengoe in Staking op die suikerplantasie (Opperman) is 'n voorbeeld van die

nuwere swart figuur in die Afrikaanse poésie. Hy 'n verpersoonliking van die
swartman wat versprei geraak het in die witman se stede soos die ou spreker in

Ringdans van die hamerkoppe (Opperman) daaroor dink. Hy is 'n voorbeeld van

die nuwere figure wat die nuwe politieke en sosiale situasie in Suid-Afrika
meegebring het. Hy kan dus be: ou word as 'n vroeé swart aktivis wat aanvanklik
‘'n dubbele rol het. Tussen die blankes beweeg hy as onderwyser, maar tussen sy
eie mense is sy onderwyser-wees net ‘'n dekmantel. Hy is die een met kennis van
albei wérelde. Hy is tuis in 'n pak klere én in aapsterte - die uiterlike voorkoms 1n
twee beskawingswerklikhede. Hy het letterlik meer as een self soos die spreker

in Ringdans van die hamerkoppe (Opperman).

Zoengoe skaar hom egter gaandeweg ¢ sterker by die ondergeskiktes: die stoters
van koekepanne en e spreekwoordelike houthakkers en waterdraers. Sy ge-
heime arbeid van die jare maak van hom 'n selfaangestelde soort bevrydingsfi-
guur. As onderwyser wou hy sy mense bevry van onkunde en ongeletterdheid; as
aktivis wil hy hulle bevry van hul ondergeskiktheid. Deur die woordgebruik word
parallelle getrek tussen hierdie figuur en Christus as bevryder van die "verslaaf-

’

des”. lronies word Zoengoe se haat en verset juis aangewakker deur die be- »
rusting waartoe die ondergeskiktes gemaan word deur die verkondiging van
Christus. Zoengoe neem sy selfopgelegde kruis op en betree die pad van gewt 1:
| "Yes, Sah! Ekz _ | t nk.
Ek offer my nou vir nie-blank.”
Die voortsetting van magsbeheer word nou in sy persoon saamgetrek. Hy stap 1
die vakbondkantoor en as’t ware letterlik in die magsposisie van die witman.
Daarvan is sy wit panamapak sprekend. Nou is hy die handelende magsfiguur wat

briewe dikteer en op sy gemak
oor die lot van swart derduisendes besluit.
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- Nico Carstens en Bartok se musiek
- die gesing saam met die serfyn
- die laaste kiok se simboliese gelui wat reeds waarneembaar is en

- die uitskei-geskree wat opklink

Met die aanvang van die staking word die klokfiguur geheel kragteloos:

Vergeefs probeer die klok

dié oggend werkers ok,
Die klank van die klok (saakfiguur) word vervang deur die hulpgeroep van mense.
Die suikerbase moet self handelend optree. Die klok word vervang deur die te :-
foon en brandweerklokke. Die twee  klankinstrumente word nog
vaarkomend/bestrydend aangewend. Die fluit van die outomatiese kanonvuur en

die knetterende vlamme is klanke wat met destruksie gepaard gaan.

Benewens die ander verwysings na die aanwesigheid van klank. is dit eers nac

die asem van die Here in drie orkane skroeiend die magstryd besleg, dat blank
en swart tussen kreun en nakerm weet/besef dat versoening 'n noodsaak is in die
gesamentlike uur voor die allergrootste vuur. Dié insig voorkom nogtans nie die
voortsetting van die geweldsiklus nie. Trekkergeluide klink op en die stiller werk
van Onse Liewe Here word hervat, maar die oor bly ingestel op die dreuning van
die trom - Zoengoe en eerwaarde Kriel se lewensoffers ten spyt. Die mensfigure,
saakfigure, dierfigure, die ruimte, klank en gebeure dra geintegreerd by tot die
opposisies en botsings wat in die teks gestei word, en dit is 'n getuienis daa in
hoe die figuur in die latere Afrikaanse poésie 'n ingrypender plek inneem as

vroeér,

Ander misdadigers wat optree in dié gedig is 'n verkragter, ‘'n moordenaar,
brandstigters, 'n harakiri-seifmoordenaar en selfs 'n vorm van kannibalisme.
Teenoor hierdie figure staan die misdaadbestryders en bewakers, naamlik die
konstabels en polisiechonde telkens in opposisie met die chaos. Die gedigfigure

(mens, dier en saak) in Staking op die suikerplantasie van Opperman fur sioneer

geintegreerd.

Die hantering van die figuur in die Afrikaanse poésie het mettertyd - deur die nuwe
sosio-ekonomiese omstandighede - meer gekompliseerd geraak. In Nagwag (Op-

perman) is die hawekonstabel 'n gekompliseerde figuur vanweé sy dubbele rol:
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Die misdadigers wat in hierdie tydvak as nuwe figure optree, is selde enkellynig
net 'n figuur wat 'n misdaad gepleeg het soos in Kantien van Pretorius waarin
klein Piet van As as 'n verkragter genoem word. 'n Figuur scos dié belig maat-
skaplike verval wat met verstedeliking gepaard gegaan het. So is die vrouefiguur

in Met 'n blou lint (Eveleen Castelyn) in 'n skokrol in die jongste poésie. Die ma-

figuur is die moordenaar van haar eie kind. Hierdie misdaadfigure tree o

horisontale vlak op as geweldenaars van mens teenoor mens. Sommige misdaad-
verwante figure hou weer verband met die mens as sondaar wat op grond van sy
erfskuld en persoonlike skuld voor God skuldig staan soos Skewe Koen in Blom

van die baaierd (Opperman) wat vroeér bespreek is. In Joernaal van Jorik (Op-

perman) is die erfskuld en diep sondige aard van die mens verwoord:

‘en voor my eerste skrede op dié straat
was ek reeds skuldig en verval in sonde:
diep in die klier en hart skuil die verraad.’

Die misdaadfigure verteenwoordig die moderne mens wat, soos Cloete dit stel in

Leipoldt 100, steeds gesteld is op geweld van allerlei aard:

die mens bly degenereer

sonder dat daar 'n einde kom

aan sy degenerasie
Die dood word simbolies ook as 'n misdadiger, as 'n skollie voorgestel in Kiets
van 'pperman. Om die dood as skurk te benoem, laat hierdie gedig aansluit by
ander gedigte in die moderne Afrikaanse poésie. Die rolle word omgekeer in-
neer die mens in die rol van die skurk gestel word in Cloete se poésie. Die mens
is die skurk wat die Ewigheid probeer uitoorlé, die dood probeer kierang in

Ewigheid-en-Kroeks. Die tyd (Ewigheid) en die mens (kroeks) is ironies in 'n mis-

daadverwante spelet gewikkel.

Die verwantskap tussen die poésie van Opperman en Cloete |é onder a lere
in die figure wat by albei optree, naamlik die digter in die rol van 'n misdadiger -
‘'n kroek en 'n dief. Hulle is kreatiewe misdadigers. Vergelyk in hierdie verband

High Roads Robbery en tot siens! van (Opperman) en Hamster van Cloete.
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vroeére tydvakke gereeld voor maar nie met 'n besonder hoé frekwensie nie. T

in die jongste poésie funksioneer hulle steeds, onder andere in Olympia en

Mercury (Cloete).

Naas die mitologiese figure kom ander vreemde, maar deur 'n eieni n
geidentifiseerde figure, ook voor. Van Wyk Louw laat Dylan Thomas, Nie ;che,
Zostchenko, Svend Foyn en die Heilige Dominicus ondef andere figureer slite r
- historiese of historiese figure. Ook Opperman verwys na figure uit die klassieke
tydperk soos Plinius, Tacitus en Plato maar ook na figure uit ander tydperke, by-
voorbeeld Marco Polo, Emile Zola, Rilke, ensovoorts. Historiese figure soos
hierdie wat wéreldbekend is, kontrasteer met die figure wat wel deur eiename
geidentifiseer is in die poésie van die eerste tydvak, maar wat totaal onbekend

geword het.

Bekende figure bly dus funksioneer in die Afrikaanse poésie tot vandag, maar dit
is veral ook die verwysing na figure uit ander Europese volke wat die tendens na
‘'n al groter figuurverskeidenheid illustreer. Blum verwys na die Russiese Jode

terwyl ook die Rooinekke in Rooinekke op Hermanus in ‘n sekere sin volksvreemd

gebly het te spyte van hul verblyf hier. Van Wyk Louw verwys na Marx, W.E.G.
Louw na Mao, George Louw na Hitler en Uys Krige se kosmopolitiese figure sluit

Spanjaarde, Marokkane, Italianers en Franse in.

Ook in die heel jongste poésie word die tendens voortgesit, naamlik dat
wéreldleierfigure en bekendes in die gedig betrek word. Vergelyk in dié ve and

Nuwe bedeling (Cloete).

Hierdie al groter wordende verskeidenheid figure vergroot die reikwydte van
menslike ervarir—s in die Afrikaanse digkuns tot die a’ 3:meen-menslike. 1-
derlinge verband tussen mens en mens oor die wéreld word hiermee aangedui,
sodat dit nie primér meer oor die volkseie-figure en lotgevalle gaan nie. Die
algemeen-menslike ten opsigte van figure oorspan tydsgrense en volksgrense,

ideologieé, gelowe, ensovoorts.
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Die demaskering van gesagsfigure blyk ook uit Doemanie (Small), Moses
(Walters), die akademiese professore, geleerdes, ministers en ministersvrc e in
die gedigte van Opperman, Cloete, Walters, Annesu de Vos en ander jongeres.
Hierdie figure hoort egter eerder by die jongste poésie en kan grootliks as

afwesige figure in die tydvak rondom Vyftig gereken word.

11. Samevatting

Daar is in die voorafgaande hoofstuk gepoog om die opvaliendste figuurtendense
in die Afrikaanse poésie in breé trekke aan te dui sonder dat daar op volledigheid
aanspraak gemaak word. Daarvoor het die figuurverskeidenheid té uitgebreid ge-

word.

Die jongef poésie betrek steeds nuwe figure of heraktiveer bekende figure. So
word die vakansieganger of plesiersoeker veel meer prominent terwyl die em op
die arbeider vervaag. Die soldaatfiguur wat eers as boerekrygsheld gefigureer het,
word in Krige, Van Wyk Louw en Van Heerden se gedigte 'n veel ryker figuur.
Hulle is wéreldoorlog-soldate wat die sin van lyding bevraagteken. Dit gaan dan
meer oor die individu se belewing van oorlog en nie meer soseer oor die groot
saak van vryheid nie. Die soldaatfigure in die jongste poésie van Antjie Krog en
Eveleen Castelyn is grenssoldate wat gedepersonaliseer word - sy
weermagnommer of plaatjie wat in sy mond gedruk word vir identifikasie as hy
sou sterf, identifiseer om. Lina Spies en Daniél Hugo plaas nie die soldaa guur
in fokus nie maar wel die duisende kinders wat slagoffers van die oorlogsge :ld
is en gryp daarmee terug na ‘'n tendens wat Leipoldt se poésie kenmerk. So word
figure steeds geheraktiveer en aangevul in ons jongste poésie. Die verskeidenhei

word groter en die verwysingsveld van die Afrikaanse poésie brei daarmee uit.

In \ t cvod il \ AN {
naamlik ‘'n mensfiguur, 'n dierfiguur en 'n saakfiguur. Die figure se teenwoordi
heid en funksie word in breé tydvakke nagegaan om die veranderings van die fi-

guur en =v funksie in die gedig aan te dui.
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