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3.8 MEMORABILE

3.8.1 INLEIDING

Die kasus en die memorabile is die enigste twee vorme wat nie normaalweg 0ok
cen of ander assosiasie met die literatuur het nie, om hierdie rede word Jolles se
eie benaminge daarvoor behou. Die memorabile is die sewende eenvoudige
vorm, en een wat Jolles spesifiek met die moderne tyd verbind. Hy meen dit is ¢
vir meer as 'n eeu die dominante eenvoudige vorm - so invioedryk dat niemand
dit tot in daardie stadium (1930) as aparte vorm geidentifiseer het nie.

Our failure to recognize it is in part a measure of its power, for it has been
the dominant simple form for over a century (Scholes 1974:46).

Vervolgens word 'n oorsig van Jolles (1965:200-217) se teoretiese uiteense ]
van die memorabile as eenvoudige vorm gegee, en daarna word ma ere
waarop die memorabile in Lady Anne as kunsvorm manifesteer nagespeur. In
die tweede deel kom nie net memorabiles in kunsvorm aan die orde nie, me
veral ook uitlatings in die bundel wat die mens se behoefte aan feitelil en
geloofwaardige gegewens illustreer. In die eietydse Suid-Afrika lyk dit of hier e
behoefte midde-in 'n wedywering om geloofwaardigheid van verskillende kante
bevredig moet word.

3.8.2 TEORETIESE AGTERGROND

3.8.2.1 Inleiding

Bodar (1983b:77) som Jolles se omskrywings van die memorabile soos volg op:

 is een voorval of een gebeurtenis, die door I i € :n
opgemerkt, onthouden en verder verteld wordt, vervolyens onnr o
navertellen een letterkundige vorm krijgt, waardoor het mogelijk we

zij 'zicré van haar historische oorsprong emancipeert en naar eldel
verlegd.

Die memotrabile is die eenvoudige vorm waarin gepoog word om die eiesoortige
kenmerke \  'n tipiese gebeurtenis (of die tipiese kenmerke van 'n ~iesoortige
gebeurtenis) in konkrete besonderhede op te teken. Die geestesaktiwiteit
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daaragter is die soeke na feite en geloofwaardigheid. Gewoonlik word die
memorabile in opposisie tot ander weergawes van dieselfde gebeure aangebied;
dit opper dan vrae oor geldigheid en outentisiteit en gebruik helder konkrete
besonderhede om sy eie aansprake op die waarheid te staaf. Die memorab 2 as
taaluiting word gekenmerk deur realisme en detail. In die literatuur manifesteer

in realistiese prosa. Die swerfjare van Poppie Nongena van Elsa Joubert is 'n
voorbeeld van die memorabile in sy kunsvorm. Die dokument is die voorwerp wat
met die memorabile geassosieer kan word.

3.8.2.2 Twee voorbeelde

Jolles (1965:200-207) gebruik twee voorbeelde om die werking van die
memorabile te illustreer: 'n koerantberig en 'n dokument met historiese
gegewens. '

Die koerantberig handel oor 'n man wat selfmoord pleeg as gevolg van fin: )
probleme terwyl sy vrou by 'n konsert is. Al die besonderhede wat in die be
gegee word, hou nie direk verband met die selfmoord nie - byvoorbeeld die feit
dat sy vrou by 'n konsert was tydens die voorval, dat hy in Turkestan gebore is en
dat sy buurvrou 'n bekende akirise is. Hierdie gegewens dui die konkrete gang
van die gebeure aan, dit is historiese feite wat nie kousale of verklarende ve 1and
hou met die man se selfmoord nie. Sulke gegewens dien om die sentrale
gebeurtenis - die selfmoord - te beklemtoon. Deur 'n reeks feite te gee wat slegs
betekenis en relevansie het in die lig van die selfmoord, kry laasgenoemde as
gebeurtenis outonome geldigheid en word dit op 'n hoér viak gestel.

Die dokument met historiese gegewens waaruit Jolles (1965:204-207) a: 1a:
handel oor die sluipmoord op Willem die Swyer, Prins van Oranje (1533-1584).
Die Prins het na aandete ingedagte in die gang af gestap. Hy was geklee in
seremoniéle kleredrag. 'n Sluipmoordenaar het hom ingewag er

hie e memorabile is daar sentrale gegewens (die prins wc

randgegewens wat dien om die sentrale gegewens te releveer (seremonié »
kleredrag, die prins se houding). Sommige randgegewens verklaar of lewer
kommentaar op die sentrale gebeurtenis, ander beklemtoon dit deur vergelyking
(die prins wat ingedagte stap in sy seremoniéle kleredrag, teenoor die geweld en
verraad van die sluipmoord self) of konfrontasie (kon die sivipmoord vermy
gewees het as ag geslaan is op die prinses se waarskuwing ?).
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Soos in die geval van die kasus, is die omliggende historiese feite op sigself
onbelangrik en uitruilbaar. 'n Ewe groot kontras sou bestaan het as die prins i
plaas van ingedagte, besonder vrolik was voor sy dood. Soos by die kasus, is dit
hierdie omliggende gegewens wat die eenvoudige vorm memorabile in 'n unic e
kunsvorm verander.

3.8.2.3 Rangordening en stolling

Jolles (1965:208-210) beskryf die vorming van die memorabile soos volg. Willem
van Oranje het 'n belangrike rol in die Nederlandse stryd om onafhanklikheid in
die einde van die sestiende eeu gespeel, tot so 'n mate dat die opsta i
onlosmaaklik met hom geassosieer wor Die oomblik wat hy dood is, het
egter uit die verloop van die geskiedenis verdwyn en het die historiese
gebeurtenis ook losgeraak van die verloop van die geskiedenis, selfstandig
geword en na 'n hoér viak beweeg.

Die verband tussen die geskiedenis en die opstand is nie afgesny nie, maar die
gebeurtenis word na Willem se dood anders beskou en ervaar. Dit kry 'n ander
betekenis. As 'n mens die geskiedenis van die Nederlandse opstand volg, »rd
Willem van Oranje die draer van die betekenis van hierdie gebeurtenis. W nt 2r
jy dan Willem se lewensverhaal volg, dra die moord uiteindelik die betekenis van
die geheel. So word die betekenis van 'n gebeurtenis op elke viak na 'n hoér een
verplaas - 'n rangordening van gebeure vind plaas.

Hierdie verplasing tot 'n rangorde is 'n verskynsel wat in die taal en die literatuur
voorkom, en nie in die geskiedkunde of die filosofie van die geskiedenis nie
(Jolles, 1965:209). Die onkeerbaar voortskrydende gebeurtenis verdig en
kristalliseer uiteindelik op spesifieke punte; hierdie gestolde en verharde
gedeeltes word in taal gegiet om die gebeurtenis tot 'n kunsvorm of literére vorm
te omskep. Die kunsvorm wat uit die memorabile voortkom, ontstaan dus deur
rangordening. . .. die besonderhede wat deel is van 'n bepaalde gebeurtenis, tr
uit die voortgang van die geskiedenis en word deel van 'n hoér en vasstaar :
orde. Hulle word geisoleer van die res van die geskiedenisverloop en dien
gekodrdineerd 'n hoér doel: om 'n spesifieke gebeurtenis te onthul deur
verklaring, bespreking, vergelyking en konfrontasie:

. .. wird das Ganze eine Form, die im Stehen den Sinn des fortschreitenden
Geschehens tragt (Jolles, 1965:209).
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geklee was ten tyde van sy dood, met an :r woorde in die oomblik wat hy (e al
die gebeure wat met hom geassosieer is) gestol het, verleen egter konkret 1eid
aan dié gebeurtenis en ook aan sy persoon.

3.8.2.5 Die voorwerp van die memorabile

Die uitrusting wat die prins aangehad het tydens die sluipmoord is steeds te siene
in 'n museum in Den Haag, en so ook die koeélgat in die Prinsenhofin De . Deur
hierdie getuienis word die persoon en die gebeurtenis werklik. Dit is ¢ 3
dokumente waarin e besonderhede van die gebeurtenis in die grc 3
moontlike konkreetheid saamgevat word. Die hele geestesaktiwiteit onde ggend
aan die memorabile kan so deur die betekenis van 'n enkele voo
voorgestel word: konkreetheid is juis aan die kern van dié eenvoudige vorm
(Jolles, 1965:212). '

3.7.2.6 Geloofwaardigheid in die moderne wéreld

Die memorabile as vorm kan ook spontaan uit 'n verbale vertelling voortvl :i.
Grimm gee in sy Deutsche Sagen twee weergawes van die dood van koning
Athaulf. Jolles (1965:213-215) gebruik hierdie teks as nog 'n voorbeeld van hoe
die memorabile as vorm tot stand kom - veral ook om te wys hoe dieself
gebeurtenis deur twee memorabiles gerapporteer kan word. Die vorm
memorabile is die "zeker complex (waar) alle details van betekenis zijn en op
elkaar betrekking hebben" (Bodar, 1983b:77). Hierdie besonderhede hoef nie
noodwendig direk verband te hou met die werklike gebeurtenis om die betekenis
daarvan te dra nie. Die memorabile is by uitstek ook die vorm wat strewe daarna
om geloofwaardigheid te verwerf. Hoe meer konkreet 'n voorstelling is, hoe meer
geloofwaardig is dit inderdaad - al is dit dan nie reéel waar nie (Jolles, 1965:214-
215). So kan dit maklik gebeur dat twee memorabiles, twee weergawes van
d ! ( 1 met mekaar meeding om geloofwaardigheid.

Die geestesaktiwiteit onderliggend aan die legende, imitatio, het volgens Jolles
veral in die mens van die Middeleeue tot uiting gekom. Op dieselfde manier
verbind hy die memorabile met die moderne mens:
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In &hnlicher Weise kdnnen wir hier feststellen, daf3 wir ein betrach ches
Stlck der neuzeitlichen Welt vor uns haben wirden, wenn es uns geldnge
nachzuweisen, wo Uberall die Geistesbeschaftigung mit dem Tatsachlichen
dem Leben des neuzeitlichen Menschen eingelagert ist (Jolles, 1965:21¢

Op dieselfde manier kan ons hier sé dat ons 'n betreklike groot stuk van die
moderne wéreld voor ons sal sien ontvou, as ons daarin sou slaag om aan
te dui waar die geestesbehoefte aan die konkrete oral in die lewe van die
moderne mens manifesteer.

Die memorabile is volgens Jolles die bekendste vorm van die moderne era. [ 3
vorm bied aan die moderne mens 'n manier om sy wéreld beter te begryp:

wo man die Welt als eine Ansammiung oder auch als ein System von
Tatsachlichkeiten erfaBt hat, da ist das Memorabile das Mittel gewesen,
diese ununterschiedliche Welt zu scheiden, zu unterscheiden und konkret
werden zu lassen (Jolles, 1965:215);

waar die mens die wéreld as 'n versameling of as 'n sisteem van
werklikhede begryp het, was die memorabile die middel waardeur hy hierdie
ongedifferensieerde wéreld gedifferensieerd, konkreet kon laat word.

Hierdie manier om die wéreld te verstaan is so dominant in die moderne tyd,
meen Jolles, dat die memorabile as vorm dikwels misgekyk word. Die moderne
mens glo maklik dat daar geen ander manier bestaan om gebeurtenisse te
begryp en ervaar as deur die oog van die memorabile nie - met ander woordé
deur feite en konkrete bewyse daarvoor. Hierdie opmerking van Jolles moet
gelees word sonder om die gaping van sestig jaar tussen sy tydgenote ( e
moderne mens") en die leser van die eie tyd (1992) uit die oog te verloor. Jc s
se opmerking dat die moderne mens die memorabile gebruik om die
ongedifferensieerde, ongefragmenteerde wéreld in konkrete eenhede te verdeel,
staan lynreg teenoor die wéreldbeeld van die postmoderne mens soos dit in 2.4.2
uiteengesit is. Vir die postmoderne mens is die wéreld juis onherstelbaar

agmenteerd. Sou die memorabile dan vir die postmc irne me
onbruikbaar wees? [s die memorabile glad nie so dominant in die eie tyd as w«
Jolles dit beskryf vir die vroeg-twintigste eeu nie? Du Plooy (1985:34-35) vind wel
oorgenoeg bewys vir die bestaan van die memorabile in die eie tyd:

die hele bedryf van die joernalictiek berus daarop dat interessante en
wetenswaardige feitelike gegewens beskryf en oorvertel word.
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Miskien het 'n vorm nie noodwendig in alle tydperke dieselfde funksie en impak
nie. Vir iemand uit die dertigerjare bied die memorabile 'n manier om die
ongedifferensieerde wéreldgebeure in wetenswaardige eenhede te verdeel. Vir
die postmoderne mens egter, voeg dit net meer gegewens by die massa inligting
wat hy daagliks uit alle oorde moet verwerk, sonder dat hy kan onderskei tussen
feite en fiksie, belangrik en onbelangrik.1

Du Preez (1992:2) gee 'n interessante beskrywing van hoe filmatografiese en
literére verwerkings van historiese gegewens die kykers en lesers beinvioed en
dikwels meer geloofwaardigheid verkry as die "amptelike waarhede" in die
geskiedenisboeke. Sy artikel gee uitstekende voorbeelde van hoe feit en fiksie in
die eie (postmoderne)2 tyd vervioei en ononderskeibaar raak. Dit bevestig o«
dat Jolles se memorabile beslis nie uit die twintigste eeu verdwyn het nie, maar
net in 'n nuwe (baie gewilde en baie invicedryke) gedaante te voorskyn tree.
Rolprente waarin historiese gebeure gerekonstrueer word, is byvoorbeeld JFK -
oor die sluipmoord op Kennedy en al Oliver Stone se uitbeeldings van die oorlog
in Viétnam. J

Du Preez (1992:2) beskryf die geestesaktiwiteit agter die eietydse kunsvorm van
die memorabile soos volg:

Fiksie as metode om die geskiedenis te herskryf, het ontstellende, maar
potensieel ook opwindende moontlikhede. Mense glo stories. Die menglike
psige werk so: 'n vertelling met 'n verhaallyn en menslike karakters, he
en skurke, is heelwat magtiger as koue "feite". Mense identifiseer hulle met
mense wat kan seerkry en liethé, patriotte of verraaiers, misdadigers of
vegters vir geregtigheid, karakters wat die soort emosies wys wat gewt e
mense daagliks voel.

Du Preez (1992:2) verwys spesifiek ook na die spel en selfs magstryd om
geloofwaardigheid wat deur middel van die fiksionele weergawe
memorabile gespeel kan word:

Die potensiaal van so iets is wonderlik. Want daarmee kan die "amptelike
waarheid" - die "waarheid" soos die staat wil hé sy onderdane dit moet si¢
- omseil word en die werklikheid voorgehou word.

Jolles (1965:62-63) het reeds vroeér aangedui dat eenvoudige vorme soos die
legende, die mite en die sprokie jeldig en waar is binne hulle eie wérelde, maar
nie uit die oogpunt van historisiteit nie. In die memorabile kom die wéreld van die
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geskiedenis aan die orde - dit is juis die vorm van historisiteit en feitelikheid.
Geloofwaardigheid is van die uiterste belang vir die geestesaktiwiteit waarin die
werklike tot konkrete gemaak word. Dieselfde rangordening vind plaas tussen die
verskillende vorme as binne die memorabile self - die memorabile word
verplaas tot 'n verhewe posisie omdat sy geloofwaardigheid en konkreetheid die
laaste woord spreek teenoor die fiktiwiteit van die ander vorme.

3.8.2.7 Die kunsvorm

Jolles (1965:216-217) beskryf nie soseer e kunsvorme waarop die memorabile
kan uitloop, as die manier waarop ander kunsvorme van die memorabile gebr k
kan maak nie. Die werkwyses van dié eenvoudige vorm dien dikwels as
voorbeeld na analogie waarvan ander eenvoudige vorme se kunsvorme
gekonstrueer word.

Jolles (1965:216-217) beskryf die neiging in die "moderne” literatuur dat die
grense tussen die relatiewe vorme van die memorabile en die kunsvorm
novelle3 vervaag. Die memorabile se werkwyses word veral nageboots waar 'n
kunsvorm 'n fiktiewe element as 'n reéle werklikheid wil voorstel, met ander
woorde dit konkreet en geloofwaardig wil maak. Onder hierdie werkv es
ressorteer byvoorbeeld die tegniek om 'n sentrale gebeurtenis met 3in
verbandhoudende besonderhede te omring wat almal betekenisdraend word.

Du Plooy (1985:36) verwys na Magersfontein, o Magersfontein (Leroux) as 'n
parodie op die historiese roman. Daar word in hierdie roman ook gespeel met
feitelikhede en geloofwaardigheid, veral ook deur die opweeg van die "amptelike"
weergawe van die historiese gebeure teen Leroux se literére en parodiéren :
rekonstruksie daarvan. Die rolprente wat Du Preez (1992:2) bespreek kan dan
00k as kunsvorme van die eenvoudige vorm memorabile beskou word - al het
hulle dalk nie altyd feitelikheid as doelwit nie, gebruik hulle minstens die tegnic e
n _ : memorabile om geloofwaardigheid te verwerf.

3.8.2.8 Samevatting

Jolles verraai miskien in ¢/ uiteensetting van die memorabile meer as by enige
ander vorm dat hy wel ook n kind van sy eie tyd is - ten spyte van die aansprake
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wat hy maak op die identifisering van universele, kollektiewe geestesaktiwiteite
en sy voorbeelde uit verskillende tydperke en kulture.

Die groot klem wat Jolles 1é op die dominansie van die memorabile oor an r
vorme, met ander woorde op die oorheersing van feitelikheid en konkree id,
herinner myns insiens duidelik aan die uitgangspunte van die positiwisme van die
negentiende eeu. In 'n breér sin verwys positiwisme na die verabsolutering van
kennis wat uit ervaringsgegewens en deur wetenskaplike metodes verkry is - die
konkrete en bewysbare spreek in alle argumente die laaste woord. Tog is Joiles
'n uitgesproke teenstander van die werkwyses waarop die positiwisme in die
literatuurteorie uitgeloop het: die doel van sy Gestalt-teorie is juis om dwalinge
van die positiwistiese literatuurgeskiedenis te ontmasker.

Jolles (1965:1-7) trek as morfoloog veral te velde teen die Geistesgeschichtliche
Methode wat 'n uitvloeisel is van die positiwisme, byvoorbeeld teen die kousale
verbande wat getrek word tussen die lewe van die outeur en die teks en die
sentrale plek wat aan die genialiteit van die kunstenaar toegeken word (sien
2.3.2). Van Gorp (1986:321) beskryf die implikasies van 'n positiwisi se
benadering tot die literatuur as "een reductie van literatuur tot een overzienbaar
en manipuleerbaar aantal empirische eigenschappen . . . waartussen men een
causale samenhang tracht te ontdekken . . .". Jolles se teorie kan myns in: :ns
nie in sy geheel van so 'n reduksie beskuldig word nie. Hy verraai egter wel in die
memorabile die skadu van die tydsgees van die konkrete waaronder hy sta 1: al
sou hy nie self daarmee saamstem nie, maak hy die ste! 1g dat die memorabile
in sy tyd as finale geloofwaardige vorm te voorskyn tree. In die Middeleeue sou
die legende of mite byvoorbeeld voorran bo feitelikhede geniet het.

In die memorabile word 'n belangrike of interessante gebeurtenis uit die
geskiedenis weergegee. Die vorm streef na feitelikheid en geloofwaardigheid.
Een van die tegnieke waardeur hierdie geloofwaardigheid bereik kan word, is '
t v kfyn' :sonderhede rondom die ~2beurtenis wat dit konkreet laat re: seer.
Die dokument is die voarwerp waarin hierdie konkreetheid gestalte vind en  at
die geloofwaardigheid van die memorabile versterk. Die memorabile is die v«
waarin 'n gebeurtenis in die voortgang van die geskiedenis stol, daaruit geisoleer
word, en na 'n hoér orde herlei word. Die memorabile kom voort uit die mens se
geestesbehoefte aan konkrete gegewe uit die geskiedenis, aan geloofwaardige
" in’ 3" 7 isvoll samehar~ Jolles identifiseer hierdie geestesaktiwiteit veral
in die psige van die "moderne" mens.
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U lewe wil ek besing en akkoorde
daaruit haal vir die wysie van ons Afrika kwart. (16)

Sy wil dus Anne se lewe herskep® en as riglyn gebruik vir Suid-Afrika vandag -
miskien omdat die oorsprong van eietydse probleme in die land tog in vroeér tye
moet €. Deur Anne se tyd te ondersoek, sal die digter dalk kan uitvind of die
memorabiles van daardie tyd oplossings bied vir die probleme van vandag, of
minstens kan verklaar waar hulle vandaan kom. Om Anne se lewe en tyd
geloofwaardig aan te bied, gebruik die digter verskeie tegnieke wat Jolles met die
memotrabile verbind.

Anne se lewe word in fyn besonderhede herskep. Voorbeelde hiervan is al haar
waarnemings tydens hulle landing ¢ 1 die Kaap (17-18), die presiese afmetings en
kleure van hulle kamers in die kasteel en selfs die spyskaarte van die partye (21),
woordelikse aloé (27), visuele en emosionele indrukke by die Drupkelders (45).
Haar reis na die binneland (46-49; 55-58) word gekonkretiseer in gesprekke
(47,48,49), verwysings na geregte (46, 47, 49, 56) en landskappe (46, 47, 57, 58),
sintuiglike indrukke van reuk (55), sig (deurgaans), gehoor (55, 56, 58), smaak (46,
49, 56) en gevoel (47, 56, 58), datums (46, 47, 49, 55, 58), plek- (49, 55, 58) en
persoonsname (46, 47, 48, 58). Anne en haar tyd word selfs deur dokumente
gekonkretiseer - byvoorbeeld die vertaling van haar gedig "Auld Robin Gray" (25),
die beskrywing van haar boeke vol kunswerke en die "oorspronklike joernaal van
haar reis na die binneland" (51), direkte aanhalings uit tekste (dokumente) van
haar tyd (11, 27, 51, 90, 95, 106) en baie vertalings en verwerkings v 1
soortgelyke tekste. Daar word dus van heelwat tegnieke gebruik gemaak om
hierdie weergawe van Anne se lewe (die bundel Lady Anne) as geloofwaardig voor
te stel.

Tog vervaag die feitelike teenwoordigheid van die eie (sintuiglike) ervaring soms
voor die wete van 'n ander werklikheid. Anne ervaar (in terme van les se
n no "7 7 ¢ ' nie net die onmiddellik waarneembare noodwendig wa
geloofwaardig' is nie. Sy beskryf haar ete by die Morawiese broeders o
Genadendal:

Ons Madeirawyn en wit arak plonk feastelik
die bekers vol. EK hoor dit nie, sien t nie -
buite rasper die maan hom mal oor = berge

oor miljoene vanaand dig teen vure ruwe brood en bier
sange verhale dryf kodes landvol uit die kole (56).
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Die volle waarheid is ook nie noodwendig dokumenteerbaar nie. Anne se eie
ervaring sluit nie die ervaring ("feite") van die "miljoene . . . dig teen vure" in nie.
Sy wil, "méét" "(d)ie volledige landskap . . . in 'n raamwerk pak om/ ontroering te
oorleef die dal orent trek in/ perspektief" (57). Sy wil deur haar kuns ¢

"volledige" werklikheid dokumenteer” sy wil die regte perspektief gee daa p.
Maar al wil sy 'n waar en geloofwaardige memorabile skep, kry sy ditnie g1 .

Ek kry dit nie geteken nie, nie ingepas geskaal
ek vee uit korrel tuur tot dit my oorval die weet
die besef: my bladsye bly altyd ruit, spel altyd afstand,
die invalshoek bly passief. En so wil Madame di€ land

deur glas bly waarneem in prentjies en poésietjies strik. (57)

D redes waarom Anne ¢ memo Jile n slaag, dit wil sé n
geloofwaardige weergawe van die Suid-Afrikaanse landskap word nie, gee ! self
hier aan: ¢« eeftrekking of selfspieéling ("ruit"), afstand, passiwiteit en

mitologisering ("prentjies en poésietjies") van die land. Die waarheid is meer as 'n
"volledige" weergawe van al die feite. Die demistifikasie of ontmitologisering van
die Suid-Afrikaanse geskiedenis is 'n onderwerp wat tans baie aandag C
proses om nuwe "ware" feite aan die lig te bring word nie net deur
geskiedkundiges aangepak nie (F.A. van Jaarsveld bespreek die proses onder
andere in "Die ontmitologisering van die Afrikaner se geskiedbeeld" in [ 3
Afrikaners se Groot Trek na die stede (1982), en in Omstrede Suid-Afrikaanse
verlede (1984)), maar ook deur vele eietydse romanskrywers soos Etienne
Leroux (Magersfontein, o Magersfontein), André Brink (Houd-den-Bek) en André
Letoit (Suidpuntjazz). Du Plooy (1990) beredeneer ook die ontmitologisering van
die Suid-Afrikaanse geskiedenis na aanleiding van die roman In die kamerw 'n
kas van Henriétte Grove.

Anne se kli ‘e oor haar onvermoé om die Suid-Afrikaanse landskap in
perspektief te teken, "my bladsye bly altyd ruit" (57), kan geinterpreteer v rd
dat die bladsye visie spieél in plaas van deurlaat. Anne is dan 'n nuttelose
spieélbeeld wat die digter se opsies regverdig ([8]), en nie 'n geloofwaardige
transparan18 nie. Breytenbach se aanklag is dat Brink se "denke nog nie
losgekom het uit die wit verf nie" ([8]) - met ander woorde dat hy nog vasgevang
is in die gewoonte om wit altyd as vertrekpunt te gebruik. Die digter gebruik
B-2ytenbach se beeld van wit verf juis ook in die gedig oor Anne se mislukte
pogings om die "volledige landskap"” te teken:
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in transparante waterverf is wit verbode (57).

As jy dus die waarheid wil sien, mag jy nie (net) wit gebruik nie, maar moet
deursigtige medium Kry.

Om te sienis egter ook nie altyd genoeg nie. Die ruit is nie net 'n spieél nie, maar
ook gewoon glas. 'n Mens kan daardeur sien, maar jy bly verwyder van ( at
aan die ander kant 1é: glas "spel altyd afstand” - 'n afstand wat net (lette
deurbreek kan word as jy die moed sou kry om 'n Kklip vas te vat en dit stukke

te gooi.

Stadig sou my hand kon terugtrék 'n klip vasvat en godi

snakkend deur die gestrekte ruit kon gooi
om in die heuphoog landskap kokhalsend te ontdooi (57).

Deur 'n slag tot die daad oor te gaan, meen Anne (wat hier aan die woord ), so

sy die werklikheid kon bevry uit die bevrorenheid van die memorabile. Die
dokument konkretiseer wel die gebeurtenis, maar dit bly 'n ruit. Die een wat ¢ 2
dokument opteken bly passief. Hy stel wel ruite op waardeur mense tot eeue later
nog na die gebeure kan kyk, maar die waarheid kan ook verdraai word as 'n
mens dit altyd "deur glas bly waarneem" (57). Anne verraai hier wantroue in haar
eie vermoé om 'n geloofwaardige memorabile te teken, as gevolg van die
afstand wat (noodwendig?) tussen woord en werklikheid bestaan. Die ¢ »ris
juis op soek na "die gedig (wat) sal wys hoe/ woord in hierdie landskap waar
word" (100)(my kursivering). Dan sal "este ek dalk ook nuttig (kan) skeen” (38).

Anne laat haar bewussyn van 'n werklikheid buite haar ervaringsveld ook lyk in
haar vertelling van die boot met die "pleitende vrag ellende" (79):

na ek dit gesien het

vir baie dae werk my brein voort

met 'n dowwe ongedetermineerde wete
van onbekende vorms van bestaan (79).

Deur hierdie belydenis van haar onkunde verhoog Anne eintlik haar
“3loofwaardigl 'd as tuie. Dieselfde resultaat word bereik wanneer sy haar
skeptisisme oor die nuwe goewerneur teencor Dundas uitspreek:












my eer en
my naam word alles
vernietig deur die tyd waar-
in ons leef hoor my

uit: ek weier langer getuie te wees
ek weier jou dekodering van vryheid
ek wil my lewe van jou terugneem

ook: wie dien dié woord?
hoe verstaan ek myself in die teksgekwelde land?
hoe onaangeraak huiwer ek? (39)

Die digter illustreer en konkretiseer haar verwarring tussen waarhede in die fyn
besonderhede wat sy gee oor die "eerste kersnaweek onder die noodtoes d".
'n Werklike, geloofwaardige atmosfeer word geskep, waarbinne die dig - he
twyfel oor al die gerugte uitspreek:

ons praat gedemp op die stoep in die skemer
dis asof ore roer in die klimop

in bloed gereep om die huis en heining
onverwagte vorms kom in skadu's staan

ons huiwer

oopgeskeurde pos spil deur gleuwe

iemand hardloop straat op

ons wa

die tuin ntsel in newels van suspisie

sagter begin ons praat

soveel kinders in tronke

soveel arrestasies

die treine stoom rusteloos

is dit waar?

soveel duisende kinders?

gerugte Kruip soos rotte uit fondasies (31)(my kursivering, buiten duisende).

Die gekursiveerde gedeeltes kan myns insiens as taalgebare beskou wor
waarmee die digter self hierdie gedig binne die raam van die memorabile pla ;,
die vorm waarin gestreef (of gesoek?) word na feitelikheid en geloofwaardighei

k )« 1 K

1 'n ongesiene waarheid:

ek speel klavier my kinders aangetrek
as Maria, Josef, herder en engel sing:
*Al was ons nie daar nie
Ons weet dit is waar -" (31)
(my kursivering).
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dit damp oral

gerugte van verdwynings
van martelings

van anonieme dodes

die stryd syfer

deur in boomryke

woonbuurte met onhoorbare

verbete geluide

ons het 'n land van gerugte geword (36)(my kursivering).

Die gekursiveerde dele kan myns insiens as motivering dien waarom hierdie
bepaalde teks in die bundel binne die konteks van die soeke na geloofwaardige
feite geplaas word. Al is daar vir sommige gerugte geen statistiese bewyse nie,
maak die beeld van die vrou wat byna onhoorbaar prewel oor haar arres en
aanhouding weer eens deur sy konkreetheid net so 'n groot appél op die "sint e
van die bard" (36) en dus op geloofwaardigheid, as "die krete uit die lare" en
"die bloed tussen barrikades" (36).

Die ander weergawe van die "feite”, die amptelike gegewens wat bekend gemaak
word, word volgens die digter ontmasker as leuens en bedrog:

die getjank van leuens en onderhandelings
ingepalm sit ons luisterend

na die bedrog van ligte en pote op nat donker strate
elke huis beleér elke feit onderskep in gerugte

so sé hulle kategories nee beteken ja (83)
(my kursivering).

Tog is daar tussen al die leuens en gerugte wel (konkrete) gegewe wat vasstaan:

en steeds op die berge
ly die vuur en rook
ie vuur en rook

op die hals van die be-~2

'n bit cl ' 1 s kalbaste kole
waaruit traiings viam (83).

Dit is die onreg wat werklik is (38). Die vuur om die hals van die berge kan staan
vir die haelsnoer ("chalaza") wat 'n embrio veilig hou (tot by die geboorte van 'n
nuwe era?), maar ook vir die grusame halssnoere waarmee mense in swart
woonbuurte vermoor is. S vervleg is die lewe en dood in die land, sé skuiwend
is die waarheid. '
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Lady Anne is 'n bundel sonder finale waarhede, die soeke na waarheid sal 3t
beéindig kan word as alle tekste toegelaat word om saam te praat (107), om deel
te neem aan "die nuwe in-sing die nuwe slot" (108) in die "land van gerugte”. 1
die postmodernistiese wéreld is daar nie net een dokument wat volledig w iren
geloofwaardig is nie, maar 'n groot web van tekste (107) - dit geld ook r =
eietydse Suid-Afril nse werklikheid.
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beskou, meen dit 1s 'n optekening van die werklikheid,
spesifiek van die outeur se lewe en omwéreld, hulle volg dus
die Geistesgeschichtliche Methode. Hulle staan teenoor die
outonomie-benaderings wat die teks as selfstandige monument
beskou en die resepsie-estetici wat meen die teks kom del
die leser tot stand. Anne se strewe 1s dan 'n goeie
illustrasie van die teks-as-monument-benadering van haar tyd
(vroeé negentiende eeu).

8 The Name of the Rose 1s myns insiens een van die
belangrikste romans van die tweede helfte van die twinti ste
eeu. Dit pas binne Jol es se omskrywing van die raaiseli as
eenvoudige vorm, aangesien dit 'n speurverhaal is waarin ‘n
gel lm opgelos r 3:t word (sien Du Plooy, 1985:34). Dit 1is
egter ook 'n literére memorabile omdat die implisiete outeur
en ook die verteller, Adso, hulle strewe na
geloofwaardigheid uitdruk. Adso stel homself voor as 'n
getuie van die gebeure by die Kklooster en bid in die
proloog:

May the Lord grant me the grace to be the transparent
witness of the happenings that took place . . . (Eco,
1983:11) (my kursivering).

Hy wil dus die gebeure deurlaat soos deursigtige glas, s¢ s
die transparante gids waarna die digter in Ladv Anne soek om
haar te (bege-)lei na 'n vroeér tyd.

9 "Kriogeen" kom nie in die HAT voor nie; die OXFORD
(1983:229) omskryf die adjektief "cryogenic" as "relating to
very low temperatures" en die naamwoord ‘cryogen" as
"freezing-mixture". Die frase “kriogeen geheue" kan dus
gelees word as "verysde geheue" - Jolles se "stolling®* tot
memorabile word deur die digter 1in 'n meer ekstreme

ekwivalent uitgedruk.

10 golles (1965:213-215) beskryf ook twee weergawes van een
gebeurtenis, naamlik van die dood van koning Athaulf.

11 pie intertekstuele ooreenkomste tussen hierdie fragment
uit "parool" en die gedig "mushrooms" deur Sylvia Plath vk
vir my ooglopend, al 1is dit dan net in die skryfmatige
proses waardeur Lady Anne as teks deur hierdie leser tot
stand kom:

Mushrooms

Overnight, very
Whitely, discreetly,
Very quietly

Our toes, our noses
Take hold on the »am,

Acquire the air.

Nobody sees us,
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Stops us, betrays us;
The small grains make room.

We are shelves, we are
Tables, we are meek,
We are edible,

Nudgers and shovers
In spite of ourselves.
Our kind multiplies:

We shall by morning

Inherit the earth

Our foot's in the door.
(Chapman & Voss, 1988:209-210.)

: X blvk inc 1 .t :
die stil verpetenhe rmee die sampioene 2 stryd
voer. Die wvrou wat die verhaal van haar 1lyding "by 1
onhoorbaar herhaal", word deur die digter geteken as een van
die '"meek" waaroor 'n troostende saligspreking uitgespreek
word: "the meek shall inherit the earth". Die “*poor and
oppressed" word in 'n sitaat in Lady Anne wel ook verbind
met die "meek": "(o)r y the love of the poor and oppressed
is all-inclusive" ([8]), en die wrou self word geé&ggo in die

2late "blou -—=uniforme :de swart vrou' ([97]).

12 yergelyk Barnard (1991:33).
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broers versamel het onmoontlik sonder 'n mate van redigering of dan
"voorbereiding" kon plaasvind - die rol van die individuele skrywer kan nie misken
word nie. Von Arnim beskryf die taak van die skrywer selfs as 'n "goddelike
seén”.

Jolles (1965:223) meen dat albei die debatvoerders hulle argumente romantiseer:
Grimm omdat hy die "geheimenisvolle oorsprong in die diepte van die volksie
oord ,en Von Arnim omdat hy die digter as kreatiewe krag oorskat. Ten die
handel die debat oor (gewone) taal e poésie ("poétiese taalgebruik”) - 'n kwessie
waaroor literatuur-teoretici sedertdien nog nie uitsluitsel kon kry nie3 Jo s
(1965:225) formuleer sy eie doel in hierdie verband soos volg:

Was ich mit diesen Formbestimmungen beabsichtige, ist der Versuch. eine
neue Fassung dieser beiden Gegensétze zu finden, durch eine Morphc Hgie
die Begriffe, die damals Naturpoesie und Kunstpoesie hieBen und die si
fUr uns als Einfache Formen und Kunstformen darstellen, zu bestimmen ui
damit das Problem seiner L&sung naherzubringen.

Wat ek met hierdie vormomskrywings beoog, is om 'n nuwe formulering vir

hierdie opposisie te kry en om die begrippe natuurpoésie en kunst ]

vanuit die morfologie te definieer. Ons bied hulle dus as eenvoudige )

gr] kunsvorme aan, om die probleem nader aan sy oplossing te probeer
rng. :

Volgens Jolles (1965:225) is eenvoudige vorme ook van spontane kollektiewe
oorsprong, soos natuurpoésie, en kunsvorme die unieke individuele realis¢ ngs
van die eenvoudige vorme, soos kunspoésie. Hy ondersteun dus (met
voorbehoude) Grimm se standpunt in e debat. Volgens hom het Grin 1 die
"dieptestruktuur" (eenvoudige ' rm) van die sprokie onderskei wat identies bly
ongeag die spesifieke verhale en woorde waarin dit realiseer, en op gr¢ d
daarvan kon hy sy versameling sprokies uit verskillende tale en kulture saamstel
(Jolles, 1965:226).

3.9.24 Die ontwikkeling van die Toskaanse novelle en die sprokie

Die kunsvorm#4 genaamd die (Toskaanse) novelle® het sy oorsprong in die
veertiende eeu by Boccaccio se Dekamerone. Die novelle is 'n vertelling wat
gekenmerk word deur di» gebruik van volkstaal en wat spoedig na sy ontstaan in
twee vi °©  verskyn hei, naamlik as enkelverhaal en in versamelings. Beide
vorme het vinnig deur die hele Westerse literatuur versprei. Volgens Jolles
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Volgens Jolles kwalifiseer die sprokie wel as eenvoudige vorm en die novelle
nie.

Die verskil tussen die novelle en die sprokie & in die "wette" waarvolgens e
twee vorme ontstaan. Die novelle word sodanig gevorm dat dit uit enige gegewe
in enige wéreld” gevorm kan word. Dit kan op enige aspek van die -werklikheid
gegrond word. Die gegewe binne die sprokie, kan egter net binne die sprokie
self bestaan:

. . die formende Gesetzlichkeit des Marchens dagegen ist so, daB, -
immer wir es in die Welt hineinsetzen, die Welt sich nach dem nur in dieser
Form obwaltenden und nur flir diese Form bestimmenden Prir
umwandelt (Jolles, 1965:233).

Die wette van vorming van die sprokie is sodanig dat, elke keer wat ons dit
wil cordra na die werklikheid toe, dit netransformeer word op 'n beginsel wat
net binne hierdie vorm heers en net 1arvoor bepaal is.

Dit is wat volgens Jolles die sprokie laat kwalifiseer as eenvoudige vorm: die feit
dat dit binne 'n spesifieke wéreld met sy eie wette bestaan en vorm aanneem.

3.9.2.6 Eenvoudige vorm teenoor kunsvorm

Jolles (1965:234-237) sit vervolgens weer sy terme eenvoudige vorm tee jor
kunsvorm uiteen, om die k¢ elasie en verskille wat dit met Grimm se
voorbereiding teenoor spontane skepping het aan te dui. Volgens Grimm was
spontane skepping aan die orde totdat dit in die moderne tyd deur inc ric eel
voorbereide kunswerke vervang is. Volgens Jolles is die twee vorme oral en altyd
aktief, en is een van die belangrikste take van die literatuurteorie om die verskille
en verbande tussen die twee vorme te bestudeer.

Vir die novelle wat as kunsvorm'n deel van die wéreld omsluit, is dit belangrik ot
aan alle dinge binne hierdie koherente afgeslotenheid 'n vaste, besondere en
eenmalige gestalte te gee. Die sprokie daarenteen is as spontane skep

voor die wéreld wat hy opneem: al word die wéreld getransformeer, behou dit sy
beweeglikheid, algemeenheid ¢ veelvuldigheid. Hierdie teenstellende kenmerke
is inderdaad wat elke eenvoudige vorm onderskei van alle kunsvorme:
beweeglikheid teenoor vastheid, 2o algemene teenoor die besondere, die
veelvuldige teenoor die eenmalige.
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Uberall wird die Tugend belohnt, das Laster bestraft. Diese Erz&hlungen
wollen zeigen, wie groBen Nutzen es bringt, anstandig, geduldig, besonnen.
arbeitsam, gehorsam zu sein . . . und wie schlechte Folgen es hat, we!
man das nicht ist (Jolles, 1965:238).

Oral word deug beloon en boo: eid bestraf. Hierdie verhale wys mal die
voordele wat dit inhou om eerlik, geduldig, verstandig, hardwerkend,
gehoorsaam te wees . . . en die slegte gevolge wat dit kan hé as 'n mens dit
nié is nie.

Jolles (1965:239) bevraagteken Perrault se siening en haal voorbeelde aan s¢ s
die gestewelde kat wat lieg en bedrieg so ver as wat hy gaan en tog die held van
die verhaal bly. Jolles (1965:239) verraai dan 'n moderne bewussyn van die leser
in sy kommentaar op Perrault se siening. Hy meen dat die gevoel van
bevrediging wat die leser uit 'n sprokie haal nie uit die morele waardes daz
spruit nie, maar uit die gevoel dat die verhaal afloop soos wat hy graag sou wou
sien dat dinge in die wéreld verloop, soos dit eintlik moet verloop.

Die sprokie van die gestewelde kat word weer as voorbeeld gebruik. Die
gestewelde kat tree nie deugdelik op nie, maar die onreg aan die seun wat net 'n
kat geérf het, word reggestel. Die leser ervaar dus 'n gevoel van bevrediging dat
'n onreg herstel is, al is dit op immorele wyse gedoen. So 'n gebeurtenis ze die
bevrediging "daB das ganze Gesche en der Erwartung und den Anforderungen,
die wir an einen gerechten Lauf der We stellen, entspricht" (Jolles, 1965:24(
("dat hierdie gebeurtenis in sy geheel antwoord op ons verwagtinge en vereistes
vir 'n regverdige wéreld").9 Hieruit voorts ruitend formuleer Jolles (1965:2¢  die
geestesaktiv eit agter die sprokie soos volg:

Diese Erwartung, wie es eigentlich in der Welt zugehen mUBte, scheint uns
nun fur die Form Adrchen maBgebend zu sein: sie st die
Geistesbeschéaftigung des Marchens.

Hierdie verwagting van hoe dinge in die wéreld eintlik behoort te verloop,
skyn deurslaggewend vir die vorm sprokie te wees: dit is die
ge Wktiwiteit van sp  «ies.

Hierdie geestesaktiwiteit is nie gerig op handeling ("wat moet ek doen?") st s die
etiek nie, maar op gebeurtenis ("hoe moet dinge gebeur in die wéreld?"). Die
etiek van gebeure noem Jolles (1965:240) ook die naiewe moraal. Hierdie moraal
oordeel nie op etiese, estetiese, pragmatiese, hedonistiese of religieuse gronde
nie. Die 1 n - "cpaal wi¢ goed en re~ is suiwer volgens
gevoelsoordeel. Volgens hierdie oordeel is die reéle wéreld immoreel, daarom is
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wonderbaarlike egter nie vreemd of buitengewoon voor nie, maar as natuurlik. Dit
is die versekering dat die immorele wel oorwin sal word. Dit is byvoorbeeld nie vir
die leser wonderbaarlik dat Aspoestertjie se vodde in 'n pragtige uitrusting
verander nie, dit is wat hy verwag in die wéreld van die sprokie.

Die sprokie word verder gekenmerk deur 'n onbepaalde tyd en ruimte. Dit spes
"ver ver hiervandaan" en "lank lank gelede" af. Die plek is oral en nérens en die
tyd altyd en nooit. Enige verwysings na historiese plekke en datums sal die
sprokie met die immorele werklikheid verbind en so die natuurlike krag van die
wonderbaarlike deurbreek (Jolles, 1965:244).

Die karakters in die sprokie is ook so vaag soos die tyd en die plek, en ¢ 1
dieselfde redes. Hulle kry name soos Sneeuwitjie, Doringrosie en Rooit g
hoegenaamd geen kulturele konteks verraai nie. Daar is ook wonderbaa: <e
karakters in die sprokie soos feetjies, kabouters, monsters. Hierdie karakte ;
reflekteer die dubbele gerigtheid van die sprokie, naamlik na die goeie en na die
bose. Daar moet hindernisse in die weg van die nalewe moraal wees, om die
bevrediging van oorwinning moontlik te maak.

3.9.2.10 Die taalgebaar

Daar is voorheen reeds verwys na die taalgebaar waarin die vorm sprokie
gestalte vind. Jolles (1965:245) verwys na die noukeurige studies wat al gedc n
is oor die boustene van die sprokie. Hoewel hy geen name noem nie, verwys t
waarskynlik onder andere na Vladimir Propp se formalistiese werk Morphology of
the folktale!0 wat oorspront Kk in 1927 verskyn het, dus e jaar voor die
Einfache Formen.!1

Teenoor die een-en-dertig funksies wat Propp in die sprokie identifiseer, gee
Jolles 'n minder formalistiese aanduiding van moontlike taalgebare in die
sprokie. Soos die taalgebaar by die legende gelaai is met deug en wonder en |
die sage met verwantskap, is dit by die sprokie gelaai met die tragiese en
geregtigheid. Ongeregtigheid kan byvoorbeeld geformuleer word in 'n taalgebaar
so0s geklee in vodde, die tra¢ :se met beveg 'n monster en geregtigheid met
ontvang 'n skat of trou met 'n prins. Hierdie taalgebare is altyd gelaai met die mag
om die immorele werklikheid tot niet te maak, daar is altyd 'n element van die
wonderbaarlike teenwoordig (Jolles, 1965:245-246).
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Die adellike dames in Berkeley Square skinder (lank voor Anne se huwelik met
Andrew) oor haar beheptheid met Windham:

"Vanuit vensters sien sy skrams
"hoe William Windham tuiskom middernags." (27)

In die winter van 1791 (ses jaar voor Anne se koms na die Kaap) wys Wi 1 1
vir Anne "woordeloos grepe" (62-63) van Parys voor die Franse Rewolu: ».

maak haar bewus van die pretensie van die adel en van die ellende waarin die
gepeupel lewe. Tussen die sosiale indrukke deur bly die spanning van die
verhouding egter op die voorgrond. Windham se houding van ongeduld en sy
"passie van ys" suggereer iets van die tragiek waarop die verhouding sou uitloop:

ek kon aanvoel

Windham wou iets

in my neerlé

hy had 'n dringendheid

'n ongeduld met my liefkosende oé
wat nie kan glo

soveel uur beweeg hy al

in my raamwerk sy gesig

beswete sy vel dun gespalk

om 'n passie van ys (63).

Anne se geloof in die wéreld van die "naiewe moraal" - dat sake sal afloop sc 3
sy dit graag wil hé - word weldra verpletter as sy besef haar lietde is "hopeloos™:

trane stroom in my nek
ek knars sy beweeglike
vingers tussen my hande
ondraaglik die drag van my hopelose
liefde my desperate hunkering
na sv koo teen my bors
Uy s nkige drome
Kan ek nie sonaer leef nie:

* jy is die eerste man
wie se gelyke
ek wil wees (64).

Die laaste "indruk" wat Anne van die besoek aan "Windham se Parys" weergee,
verraai wt 2 naiewe moraal waaraan sy wil vashou: in die wéreld van die
sprokie kan en wil sy Windham se gelyke wees!®. Toe Dundas Anne vra om
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met hom te trou, beskou sy dit as "'n troetkaart om Windham/ tot akkoo of
minstens jaloesie te jou” (65). Sy haas haar na Parys, en weer is Windham meer
geinteresseerd in die politieke toneel as in haar. Wanneer sy eindelik haar
troefkaart uithaal, lees sy in Windham se reaksie dat hulle verhouding 'n anti-
sprokie is, en nie 'n sprokie soos sy geglo het nie. In die gesprek word die twee
~ wérelde, die wéreld van die naiewe moraal en van die tragiese, met mekaar
gekonfronteer:

"Dundas het my gevra om te trou."
Hy kyk my nie in die 0é nie.

Hy hou aan praat -

byna 4 ure lank.

"Ek kan nie besluit nie ..." (sé hy dramaties)
"Ek kan jou net prysgee.”

"Wie trou wat hy liefthet?"
"Mens trou respek, deugde, plig!"

"Apollomooi, geniaal, gevat," (sé€ Lord Glenbervie gisteraand)
"maar tot in sy siel besluiteloos."

"Hoekom sé jy nie net gewoon
omdat ek, William Windham, jou nie liefhet?" (66)

Anne besef uiteindelik verdrietig dat haar en Windham se verhouding op 'n einde
is:

hoe durf ek treur in hierdie druifdonker
terugrit waar my liggaam oorval word
deur verdriet my hart gelate verdik

staan ek 'n blou

smalte soek teen oudword en ander
doodverwante knerpe oor my geil tyd nou

tot dié dun krassende splinters verbrak het (66).

~e sk <y 1 die t y  van die anti-sprokie, bri darem by An 3
selfondersoek - durf sy haar persoonlike geluk soveel belangriker ag as ¢
ellendes in die samelewing?

durf ek, terwyl rewolusie al geldende woord
is, . .. durf ek so verhonger
om liefde sit - reeds 'n pamperlangde vraat? (66).
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Hoewel dit lyk asof die anti-sprokie van Windham en Anne hier in 1792 ten
einde loop, is daar 'n afskeidsgroet van haar aan hom gedateer "1 Nov. 1793",
een dag na haar troue met Andrew Barnard. In hierdie gedig word die faktore wat
hulle uit mekaar gehou het in duidelike taalgebare (gekursiveer) uitgespel:

niks wat ek doen interesseer jou meer nie dit
weet ek jou onverskilligheid

bly verkiesliker bo jou afwesig wees dit

wil ek self aan jou sé en afskeid

neem - roofsugtig my hand onder jou vel sit (28)
(my kursivering).

Dan klink dit asof Anne haar veiligheid en vrede op neutrale terrein iewers tussen
die wérelde van die sprokie en die anti-sprokie gevind het:

my hawe is verseker teen verdriet

ek skuil waar geen wisselende liefheid

of koudheid of nuk

of hartstog of ontrouheid

my langer (my ooit weer)

kan verneder of verruk. (28)(My kursivering.)

Die gekursiveerde woorde klink na 'n opnoem van al die tragiese of negatiewe
faktore wat sprokies kan verander in anti-sprokies.

Die leser hoor nog een keer van Windh¢ 1voordat die wéreld van die tragiese die
verhouding finaal corwin, naamlik as Anne in haar (nuutgevonde?) pc tieke
bewussyn haar "deur Windham/ se anti-slawerny-kampanjes skuldig laat beroer”
(82). Anders as in Parys is daar nie nou 'n gespanne emosionele atmosfeer wat
haar politieke denke op die agtergrond skuif nie.

Die einde van die anti-sprokie is koud en onpersoonlik. In 1806 is Anne terug in
=it 1 1 sy sk=* formeel "Aan Wil"-n Windham - "3k ‘ar '

Kolonies" (90). Windham het Andrew terug Kaap toe gestuur en Anne vra of hy
nie om menslikheidsredes 'n pos in Brittanje kan kry nie. Windham antw¢ 1
ongenaakbaar en kortaf "per kerende pos":

BARNARD MIGHT TAKE THE APPOINTMENT OR LEAVE IT. WILLIAM
WINDHAM (90).
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Die wéreld van die tragiese druis in teen die mens se behoefte om gebeure te
sien verloop soos wat hy dit graag wil hé. Daar kon niks wonderbaarliks gebeur
om Anne en Windham se verhouding te red nie - die tragiese het ocorwin.

3.9.3.4 Andrew en Anne Barnard

Die verhaal van Anne en Andrew se huwelik kwalifiseer oénskynlik as sprokie 1
as anti-sprokie: dit lyk asof dit ossileer tussen die wéreld van "naiewe moraal"
en die wéreld van die tragiese. Die huwelik begin negatief, word gelukkig, maar
eindig weer in die tragiek van die dood.

Die verhaal van Anne en Andrew begin sonder ideale van geluk: die dag: haar
huwelik verklaar Anne sinies dat sy beveilig is teen sowel vernedering as
verrukking (28) en verwys drie jaar later nog neerhalend na haar "wederhe¢ / se
plebeiese ore" (29). Tog vra sy vir Andrew 'n pos by Dundas as vergoeding aan
die man "wat my lewe/ herbou en my jeug bedrewe/ herstel" (29). Sy kom
entoesiasties saam met Andrew na die Kaap (10, 17-18), geniet haar vert f
die kasteel (21, 22) en ook haar rol as sy eggenoot (23, 24). Tog betreur
tydens hulle binnelandse reis haar "dorre lyf en skrynerige huwelik" (48).

Anne se lojaliteit teenoor Andrew blyk uit aar verontwaardigde brief aan Dundas,
waarin sy kla dat Andrew verneder en beledig en hulle albei beskinder wor. (84-
85). Aan die einde van haar brief verraai Anne egter hoe sake tussen haar en
Andrew staan:

... dis so alleen hier, nat en koud geslyt.
My eggenoot afsydig, verward en vratterig
van verwyt. (85)

"Die kothuis op Paradise kon die onheil besweer r ' (62) -niec ¢ I van
haar onaanpasbaarheid 6f van haar "skrynerige huwelik" nie. e (yfelagl :
sprokie van Anne en Andrew se huwelik klink asof dit onherroeplik in 'n anti-
sprokie ontaard het wanneer sy vertrek na Engeland:
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Andrew agtervolg my met hondeoé. ‘leks ons praat!
Ek is oorbewus van my plooie, my geviekte hande

- ek so QUER tog as hy - dit lyk of hy by voorbaat
jammer wil s&, of, ek kon niks beredder, of dalk

ek is die beste wat jy kon kry,

terwyl jy al is wat ek ooit wou hé. (89)

Vier jaar na Anne se vertrek uit die Kaap in 1802, pleit sy by Windham om n¢ zw
nie weer Kaap toe te stuur nie (90). Andrew gaan egter wel, en die briefwisseling
tussen hulle word 'n bevestiging van ht e liefde vir en athanklikheid van me aar.
Dis asof die sprokie hervat word, behalwe dat dit bederf word deur die skeiding
tussen die geliefdes. Anne skryfin Mei 1807:

waar kry dié brief jou bes geliefde?
kan ek alles oorhé

laat ek jou nooit gaan nie

moenie langer wegbly nie

ék.verlang my dae
is ylend sonder jou (101).

Andrew skryf uit die Kaap in Junie 1807:

Ek sidder

as ek dink

die afstand
tussen ons.

Bid soms

vir my lief

soos ek altyd
doen vir jou (102).

Andrew sterf egter aan die Kaap: die dood as agent uit die wéreld van die tragiese

begindig die sprokie finaal. Anne noem Andrew na sy dood "die helfte van (haa

(103). "(J)y's al wat ek in die wéreld had/ liefste dooieling” (105), treur sy. Die

"bedroefde weduwee" laat "as teken van haar hartseer" (106) 'n sentime¢ tele
if skryf. Anne self nader ook die dood:

My pen tree vir my lewe in die bresse
en teken aan die tye van rose

en mirte tot nou waar koue -
en stilte 1é langs rye sipresse (107) ©

Die sprokie van Anne en Andrew se huwelik word uit die staanspoor bedreig
deur faktore soos haar sinisme, sy jeug en hulle verskil in klas. Aan die Kaap
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monsters (Krog, 1985) beskou die kinderkarakters die wonderbaarlike wat hulle
ervaar nie altyd as natuurlik nie. Hoewel daar nie 'n ingrype van goeie 6f bose
figure plaasvind in Lady Anne nie, lyk dit tog asof die bundel nader verwant is aan
die anti-sprokie se wéreld van die tragiese as aan die sprokie. Elemente van
naiewe immoraliteit wat dinge juis laat gebeur soos die mens dit nié wil hé nie, is
daar vele: magsmisbruik deur die man en die regering, geweld, wreedheid,
leuens, lyding en dood.

Lady Anne sou nie as 'n teks uit die gemeenskap gelees kon word, as die verse
in 'n vae tydruimte met tyd- en kultuuriose karakters geplaas was nie. \ 1al =
eenvoudige vorme is die sprokie die een waarvan die minste spore te sien is in
Lady Anne. 'n Moontlike rede daarvoor is dat Jolles se beskrywing van =
sprokie voorbeeld- en dus ook genregebonde bly: Grimm se voorbeelde dien as
kriteria om gerealiseerde sprokies te identifiseer; daar is min ruimte vir
skryfmatige afwyking. 'n Ander moontlike rede is dat die sprokie die enigste
eenvoudige vorm is wat uitsiuitlik in die wéreld van die wonderbaarlike voorke 1.
Die sprokie en die memorabile (wéreld van die rasionele) is dan ond¢ i |
uitsluitend. Daar kom ook in ander eenvoudige vorme elemente van die
wonderbaarlike voor, byvoorbeeld die wonders rondom die heilige in die legende
en die goddelike ingrype in die mite. Die ander eenvoudige vorme (sage, raaisel,
spreuk, kasus, memorabile, grap) is egter eerder met die wéreld van die
rasionele as met dié van die wonderbaarlike versoenbaar.

Dit is om hierdie redes nie onverklaarbaar dat daar wel duidelike realiserings in
die ander agt eenvoudige vorme in Lac "nne geidentifiseer kon word, en nie
van die sprokie nie. Die bundel is gewoon te gewortel in die werklikheid, in die
reéle wéreld van die tragiese om veel ruimte of naiwiteit te laat vir die
wonderbaarlike.
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3.10 GRAP

3.10.1 INLEIDING

Die grap is die negende en laaste eenvoudige vorm in Jolles se teorie. Voor die
publikasie van Einfache Formen het hy slegs by een geleentheid die grap 3
eenvoudige vorm bespreek, naamlik in 'n artikel in 1926.1 Die hoofstuk oor 3
grap is die kortste van die eenvoudige vorme wat Jolles bespreek, hoewelh 2
al die aspekte van sy teorie, geestesaktiwiteit, taalgebaar, voorwerp en kunsvorm
aandag gee.

Van Gorp (1986:111, 371) verwys na die "grappig vertelsel" in sy bespreking va
Jolles se eenvoudige vorme, en ook na die "Schwank" - 'n eenvoudige realistiese
klugtige verhaal uit die laat Middeleeue (byvoorbeeld die verhale van Tyl
Uilspieél), wat ook 'n Kkorter en gevatter moderne weergawe het. J¢ es
(1965:247-261) se uiteensetting is klaarblyklik een van die min (literér-)teoretiese
besprekings van die grap as universele vorm. In die semantiek is humor wel tans
'n gewilde studieonderwerp, waar dit vanuit 'n linguistiese hoek benader word.
Afrikaans het onlangs 'n vermaaklike bundel "speelse verse" verskyn, met 'n
inleiding deur die samesteller, Daniel Hugo (1988). In die inleiding word
verskillende vorme en voorbeelde van speelsheid, humor, ironie, ps die,
ensovoorts in die Afrikaanse poésie aangedui.

Grappe kom in Lady Anne in 'n meer uitgebreide vorm voor as die kort gevatte
kwinkslag. Daar is paar voorbeelde van karikature, wat Jolles as die voorwerp
van die grap beskou.

3.10.2 TEORETIESE AGTERG{ROND

3.10.2.1 In ding

Die grap spruit voort uit die behoefte om 'n probleem te ontlont, dit nee 1 3
vorm aan van spot of skerts. Scholes (1974:48) som die werking van die grap
s00s volg op:

t hat troubles us the joke providest  with \ y M«
consolation.
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Du Plooy (1985:28) beskou die grap as 'n uitstekende illustrasie van "hoe
dieselfde geestesaktiwiteit by verskillende volke verskillende vorme en inhoude
kan aanneem, maar in wese steeds voortspruit uit dieselfde geestesaktiwite .
Bodar (1983b:81) beklemtoon weer die feit dat die grap op alle gebiede van 2
lewe voorkom - Jolles (1965:247) self meen dat daar waarskynlik geen tydperk of
plek is waar die grap nié voorkom nie. Dit is in die werklikheid en in die
bewussyn, in die lewe en in die literatuur. In sommige tydperke manifesteer
grap in "verhewe" artisticke vorm, en in ander is dit by uitstek volksbesit. =
grap is altyd kenmerkend van die ras, volk, groep en/of tydperk waaruit dit
voortkom: daar kan Amerikaanse en Joodse humor onderskei word, grappe van
Berlyn en grappe van Mlnchen, grappe uit die Antieke tyd, die Middeleeue en die
Renaissance, grappe tussen jagters en tussen kriminele.

Vervolgens word Jolles se uiteensetting van die grap as e¢ voudige vorm
bespreek.

3.10.2.2 Die geestesaktiwiteit agter die grap

Al die verskillende vorme waarin die grap voorkom, het een ding gemeen: "dz

der Form Witz, wo immer wir sie finden, etwas geldst wird, daB der Witz irc  1dein
Gebundenes entbindet" (Jolles, 1965:248). Dit wat geknoop is, word ontknoop; dit
wat gebonde is, word ontbind.

Hierdie ontbinding kan op verskillende maniere geillustreer word, Jolles
(1965:248-251) gebruik voorbeelde uit die taal, die logika en die etiek. Die doel
van taal is normaalweg om op 'n verstaanbare manier te kommunikeer, in
grap word kommunikasie soms doelbewus versteur. In die grap word van
verskillende soorte woordspe! gebruik gemaak - tegnieke waarna Hugo (1988:xx)
00K\ wys:

Soos gesé, slaag speelse poésie die beste wanneer daar 'n speleler
t.o.v. die taal of poétiese vorm aanwesig is. Spel met die rymwoord het ons
reeds teégekom by die limerick. Parodie weer is die speelse aanwending
van 'n bekende vorm. Taalspel kan vanselfsprekend talle gedaantes
aanneem: homonimie, homofonie, polisemie, ambiguiteit,
betekenisverletterliking, volksetimalagie, kontaminasie, neologisme, ens.
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3.10.3 GRAPPE IN LADY ANNE

3.10.3.1 Inleiding

Die grap is die eenvoudige vorm waar :ur swakhede ontmasker en spann g
ontlont kan word. Die vraag wat ten opsigte van die grap as kunsvorm in Lady
Anne aan die orde kom, is die volgende:

Met watter grappe en karikature word probleme en spanning ontloi wr
spot of humor?

Daar word vier voorbeelde van die grap in sy kunsvorm in '~dy An 3
geidentifiseer. Daar word karikature geteken van die agtiende-eeuse adellike en
moderne wit vrou wat as spottende satire begin wor maar eindi
selfondersoekende ironie. Die man as "magshebber" word ook as 'n
karikatuur geteken, hoewel die bespotting van sy strengheid tog af :wissel we¢ 3
deur deernisvolle bejammering. In die karikatuur van die swart vrou as werker,
word veral die hiperbool as tegniek gebruik. Die laaste gré begin by 'n
bespotting van die growwe Kapenaars by Anne se partytjies en hulle twyfelagt/
gesofistikeerdheid, en uiteindelik vind ontlading deur selfbespotting plaas.

3.10.3.2 GRAP 1: Die gesofistikeerde vrou: satire tot ironie

Anne as gesofistikeerde agtiende-eeuse adellike word met haar landin as
ietwat snobisties uitgebeeld:

Koeltjies my toeknoopskoen op die sand
en wuif die gestuurde koets opsy. My eenvoudige jurk
v oc i1 1 moeselien smaal oor omstanders my stand. (1

Die digter satiriseer hierdie gesofistikeerdheid as sy Anne se katterige en jtu ;
onverfynde reaksie op 'n flirtasie tussen Andrew en 'n Kaapse vrou beskryf:
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... Ek draai rug sinds-
dien nie te s&: om my uit te sit skattedoor
l& nie in jou plaaslike baleintjies opgesluit

(my paskwil oor die klein plebejer s terstond
sy hele flirtasie ontlont - so maklik
gaan hierdie land my lewe nie bekont.)(23)

Hierdie satiriese, spottende ontmaskering van Anne se gesofistikeerdheid, word
'n skerp en reguit aanklag wanneer 2 digter haar ontmasker as mish te
metafoor-en gids:

. . . Uit jou briewe kom jy voor my staan:

hand in die sy as ligsinnige dwaas pen

in ink geslepe snob naiewe liberal

deur die nikswerd aan jou sy van standpunt verwen (40).

Die aanval stem ooreen met Jolles (1 35:255) se tipering van die satire: @
spotter bejeén die bespotte van 'n afstand af sonder enige simpatie, hoewel
hier nie veel sprake van geestigheid of humor is nie.

Daar is wel humor in die gedig "Uit dagboeke en briewe" (27), waarin 2
mentaliteit van die kringe waarin Anne in Brittanje beweeg het spottend
ontmasker word. Die bemoeisiekheid ¢ snobisme van die adellike dames in
Londen word deur middel van hulle eie dialoog aan die kaak gestel:

“Lady Anne het ingetrek hier op Berkeleyplein -
by hoés so ingekruip haar Skotse uitspraak't verdwyn."

"Vanuit vensters sien sy skrams
hoe William Windham tuiskom middernags."

"Na! om by hoés te hou vra meer as ruwe hooglandklas
- jou bene moet sterk wees vriend, nooit lam te bras."

_ady Garrick sé Lady Anne se oggendbeste rok
is opsigtelik geskeur. Stop sy dit erken sy nood.
Op elke tee is sy met omstanders ¢ nuut geskok!"

"Hemel ons hoe oud is hy?" "Twadlf jaar
jonger sé hulle my - adel- en pennieloos; op
dertig reeds afgeboek op kranksoldy."

"Ja wie weet? Die ring het n ig nietelinn
al onvel..and op hoog terras gebring." (.,



314

In die laaste strofe gebruik die digter, wat deurgaans die dames self aan die
woord hou en geen bykomende kommentaar lewer nie, onbewuste ironie’ as
tegniek. Die adellike dame wat die uitspraak maak, begryp nie die situasie ws

sy verkeer nie: daar is in die feodale stelsel eintlik min wat wel "verdiend" is -
sowel voorregte vir die adel as verontregting van die gepeupel kom deur
geboorte: om "op hoog terras" gebore te word, is ewe onverdiend as om deur 'n
huwelik daar te kom. Die vrou verraai haarself as 'n "ligsinnige dwaas", 'n "snob"
en as "najef" (40) - dieselfde aanklagte wat die digter teen Anne gerig het.

Die digter word egter ook versoen met, of verklaar minstens haar begrip ¢
geneéntheid vir Anne in "I think | am the first” - Lady Anne op Tafelberg" (41-42).
Sy impliseer samehorigheid met Anne as "mede-pragpoéet’ (42) wat as
"minsame bergstapper" met 'n "sekure voetstap" (41) voor haar uit klim. Hier e
uitstappie in "die intimiteit van taal" (42) is 'n voortsetting van die digter se
voorneme om Anne as gids te gebruik (16), en 'n verontagsaming van haar
gefrustreerde bevinding dat Anne "as metafoor . . . fokol werd" (40) is. Die digter
druk haar samehorigheidsgevoel met Anne uit deur die herhaalde gebruik van ¢
voornaamwoord "ons" (elf keer) en belydenisse van geneéntht 1 en intimiteit
soos die volgende:

ons twee figuurtjies strek langs die hang (41);
* die klim wis/ alles tussen ons uit (41);

die afgronde du ons na mekaar (42);

ons twee saam se eerste gedig (42);

ons nat klere voor die vuur dryf

ons deur lae isolasie langsaam woordeliks te breek
(42);

* ... die ademlose kosbaarheid
van skuil dig bymekaar (42).

Die digter se skerp afwysende satire van vroeér en hierdie uitdrukking v:
intimiteit, word teen mekaar afgespeel in die "finale showdown"-vers (95) tussen
Antjie en Anne. In die gedig "jy word onthou vanweé jou partye" (95-96) weeg ¢ 3
digter 'n "brutale" karikatuur wat sy van Anne teken op teen die bewondering wat
sy vir haar koester:

n t die kortstondige te lyf[¢ 17 - TUM]
benaiwe aat jy vir my mooi
geword het en ontroerend dapper (95).
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Ten spyte van haar simpatie en bewondering, laat die digter nie t ar
ontmaskering van die "lady" aan die Kaap se nuttelose oorgekultiveerdheid vaar
nie. Sy "beween" wel, maar ontken nie Anne se "totale stralende nutteloost d"

(96) nie.

Die laaste twee gedigte wat bespreek is, val nie binne Jolles se omskry' g
die manifestering van die grap as eenvoudige vorm met 'n dubbele funksie nie.
Myns insiens is die gedigte egter tog hi¢ relevant, omdat hulle illustreer dat die
grap wel altyd tweekantig (spottend én skertsend, ontmaskerend en ¢ : end)
moet wees. Word die tweede faset, skerts ter wille van ontlading, ag' 3
gelaat, kan die proses van ontmaskering ontaard in belediging ("jou/ t
begin al effe na ou appel lyk" - 95, ensovoorts).

w

Die ontwikkeling van Antjie se verhouding met Anne8 dien ook as illustrasie v:
hoe die afstand tussen die spotter en die bespotte kan verk tot
vereenselwiging. Dit is die proses waardeur uiteindelik tot selfkennis gekom ¢
word, wat weer kan lei tot selfverbetering (sien 3.10.2.4). Anne bely haar
selfsugtige behoefte aan liefde tydens die Franse rewolusie:

. . . terwyl rewolusie al geldende woord
is, . . . durf ek so verhonger
om liefde sit - reeds 'n pamperlangde vraat? (66)

Antjie bely en verdedig dieselfde behoefte, en verklaar daarmee h ir
samehorigheid met Anne:

net een lewe het ons
waarin ons bloot bemin wou wees vir altyd (96).

Antjie se meedoénlose ontmaskering van Anne se swakhede ' gelei © 'n
herkenning van haar eie, en ook tot die voorneme van selfverb 1g. |
haarself en Anne "bevry" en laasgenoemde "viva tongvis" laat juig (108) - met
ander woorde laat transformeer, soos wat sy ook haar kinders wil laat doen (92-
93).

Die ‘stand tussen die spotter en die bespotte word ook oorbrug in die digter se
uitbeelding van die gesofistikeerde moderne vrou - wat dan ook beantwoord aan
Jolles (1965:255) se omskrywing van ironie. "Lady Anne by die mikrogolfoond'
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(71) is 'n oordrewe beskrywing van die triviale behepthede van die moderne wit
vrou terwyi die strukture wat haar in stand hou rondom haar ineenstort:

Lady Anne by die mikrogolfoond

0 my susters in kombi's en stasiewaens
met stylvolle donkerbrille en hare teen die grys getint
liggame wat soggens in fleurige leotards*

jog en gym en joga

verbete klou aan soepelheid en Pil

soos ons by mekaar op oorbrde verbyjaag
in stofwolke stop langs sportvelde
aandagtig sit en tydhou voor musiekkamers
mekaar aan die huil bid op Bybelstudies
wonder ek: van watter breed is ons?

so0s ons op sandersonlinne sit en aai en paai

en die mans by ingeboude kroeé ¢ .k drink en desperaat praat oor naai
weet ons ons is die laaste

die laaste wat kinders teer laat verblond op melk en heuning

ons is die laaste

agter ons onder ons langs ons

stort met die sagte geluid van as

strukture wat ons soort in stand hou

in hulle maai.

* wat pas by die voetlosg tights, wat pas by die leg warmers, wat pas by ¢ 3
polsband, die kopband ?91 i pas by

Die "Lady Anne" in die titel dien waarskynlik om Anne aan te dui as 'n
verteenwoordiger van die (ook eietydse) bevoorregte vrou en haar "frivole lewe"
(40). Die vroeé en die moderne tyd vioei ineen in die ontmaskering van frivo sit.
In hierdie gedig distansieer die digter haar nie van die pretensie van die bespotte
vroue nie, maar ontmasker ook haar eie - byvoorbeeld deur die ¢

my s "D t halingind vc noot het ook 'n hij t
die trefkrag van die spot verhoog. Die digter illustreer haar solidariteit met haar
“susters” deur die herhaling van die voornaamwoord "ons" (tien maal). Haar
vraag "van watter breed is ons?" en die frase "ons soort" bevestig haar (die
spotter se) samehorigheid met die ander vroue (die bespottes) - 'n tegniek wat
Jolles (1965:255) beskou as tekenend van die ironie.
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Hierdie karikatuur van die modermne wit vrou en haar gejaagde lewe vol
onbenullighede dien as spot om haar frivoliteit te ontmasker. Die kunsmatighe i
van dieselfde vrou in haar middeljare word op die volgende bladsy ewe
hiperbolies en spottend uitgebeeld:

2

op 35 het my hare hul vaal
vir grys gelos - stap
verbete uit die haarsalon
met 'n doodgedaaide dos

3

van borsvoeding en ontduiking van
bedmaneuvers is ons nou

op pad na die middeljare:
"Vasektomie" waag ek

"Skattebol," sé Cornelia

terwyl haar dream nails oor die sofapiping
gly: "Ek loop liewer sonder hoenderhok
as om in die bed te klim by papfolia." (72)

In die laaste versreél is 'n goeie voorbeeld van die taaltegnieke wat in die grap
gebruik kan word, in hierdie geval woordvervorming ter wille van die rym (Hu »,
1988:xiii-xiv). Die woordvervorming "papfolia" dien ook om die erotiese betekenis
daarvan te verberg; Hugo (1988:xxi) noem soortgelyke voorbeelde van E e
Breytenbach en D.J. Opperman. Gouws (1989:43) noem Krog 'n "eie se
volksdigter®. Volgens Hugo (1988:xv) dien volksvers dikwels as "voertuig vir
volkse erotiek":

Speelse poésie dwing . . . onstuitbaar om die komiese in menslike seksue 3
optrede te ontdek. In Afrikaans dien veral die volksvers as uitlaatl :p vir
erotiese uitbundigheid . . . (Hugo, 1988:xiv).

Die vervorming van woorde soos "pez olia" word gebruik as ma 1g
seksualiteit sosiaal aanvaarbaar te maak: "die potensieel aansto: word . . .
verhul (gemaskeer) in simbole en suggesties" (Hugo, 1988:xv). Malan (1 39 X
noem hierdie kort gedigreeks waarin die opperviakkigheid van die
oorgekultiveerde moderne vrou uitgebeeld word, 'n eietydse st plement op die
soortgelyke "vermaaklike geskinder" uit die agtiende eeu wat vroeér bespreek is.

Beide hierdie karikature van bevoorregte vroue (agtiende-eeus e mo n
ook beskou word as uitbeeldings van die kleinlikheid van vroue in die algemeen.
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As sodanig kan dié karikature dien as teenhangers vir die sterk feministiese
inslag van hierdie bundel9, en ook van vorige Krog-bundels, by uitstek Otters -in
bronslaai. Die bespotting van vroue bied dan paradoksaal meer
geloofwaardigheid aan die karikatuur van die man as magslustige.

3.10.3.3 GRAP 2: Die man se magswellus

Die man as magslustige word ook as karikatuur uitgebeeld, maar omdat daar
eerder sprake is van persoonlike vertelling as van die ooglopende hipert >l en
ironie van vorige "grappe", is dit meer lewensgetrou en geloofwaardig.

... ekruik
aan jou die :urvan mag. Soos wat jou donker

kop afbuig elke kind groet bly daar iets
outoritérs aan jou lyf soos van een

wat altyd bo 1é jou hande bew$8g bevelend
soos dié van 'n baas . .. (74).

Die toonaard van die volgende gedig is meer opsetlik spottend. Die titel verhoog
die ironie, aangesien die ballade' ! as vorm uit die heldelied ontstaan het /an
Gorp, 1986:41), terwyl die man hier juis nie as held geteken word nie:

ballade van die magspel

gedetailleerd hou jy notule 1.1. jou vrou

1.2. ander onderdane 1.3 die aan beheer

in volgorde noem jy dat ons 2.1. jou

voortdurend te na kom 2.2. van onbeplanning krepeer
2.3. selfs jou eenvoudigste verwagtings stel ons teleur

... man sonder mag wat mateloos ondermyn (76).

e felhe e karikatuur word verhoog deur die spotte ng en
woorde soos "onderdane”, "krepeer", "kniebuig" en twee maal sarkasties "
Die laaste reél wat hier aangehaal is, "man sonder mag wat mateloos ondermyn"
word net voor ['envoi herhaal en gekontrasteer met die laaste reél van die tweede
strofe: "vrou sonder mag wat vrugteloos ondermyn" (my kursivering). Die
oénskynlike ooreenkoms tussen "mateloos" en "vrugteloos" - albei dui die
\ e \ 1 iets aan - kan as linguistie : korrelasie beskou in e

oénskynlike gelykheid van man en vrou in die moderne samelewing. By nadere
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beloftes" (89) juis deur oordrywing karikature en die skeppers daarvan te
ontmasker - sodat die ware "dans van ons suster” kan begin. Op h die man
kan probeer word om die "alternately a 1 and terrifying mindlessness" af te breek
of te voorkom deur "n tekstuele web te weef waarin die een die ander f
weerspreek en sy uitgangspunte kritiseer as ongeldig vir die omstandighede"
(Viljoen, 1991b:29).

In die lig van Van Gorp se omskrywin van die hiperbool, kan die sitaat van die
werkende vrou bes moontlik as sowel ' retoriese as 'n poétiese hiperbool bes|
word. Die retoriek waardeur die spreker op oordrewe wyse die publiek tot sy
mening wil oorhaal, is ooglopend:

"Kom, liewe reisgenote, laat ek u ter afsluiting 'n ikoon aanbied wat
saamvat wat ek tot dusver met so 'n selfsugtige omhaal van wc
probeer sé het .. .." ([97])

Wwoous

Die retoriese aard van die teks word bevestig deur die verhewe toonaard e
simboliek (militére maneuver, die er ele vrou, ghong, stralekrans); ma: y
uitstek deur die afsluiting: "Dit is die dans van ons suster." In die "fascistiese
konteks" van die sitaat word die terugspeling op die Marais-teks uit e
gevestigde Afrikaanse literatuurkanon 'n retoriese tegniek, hoewel dit in die

konteks van bevryding

[{5]

- sinspeel op die 'opruiende stem van die groot Afikaanse ruimte' wat weer
sy regmatige plek sou kon inneem as die agtergrond waarteen 'n
bevrydende dans hom afspeel (Viljoen, 1991b:30).

Die poétiese hiperbool word gebruik om met sterk gevoelsaandrang bep: de

voorstellings aanskoulik te maak. Ook aan hierdie omskrywing vol )en die sita;

uit Van Niekerk se viugskrif. Die milittre beeld en die straaljagter sorg vir
ar 1li}

Van buite af moet dit byna lyk na 'n soort militére maneuver as, op al « 3
balkonne van die reusagtige gebou, die blou geuniformeerde swart vroue
tegelykertyd verskyn met lappe en emmers, en vanaf die agterkant in ¢
gebou oor die hele lengte na die voorkant beweeg, langsaam soos 'n
oprukkende falanks van dekskroppers.



Dan styg 'n straaljagter op van die militére basis agter «
Voortrekkerheuwel en skeur 'n perfekte boog om haar skouers verby, en
laat 'n sidderende stralekrans van vlymende metale klank om haar k ).

([971)

By hierdie aanskoulike beelde word ook nog 'n emosionele appél gemaak:

'n Mens sou by 'n filmopname van hierdie gebeure musiek van Wagr
speel en dit verbeeld as die heroiek van die Nasionaal-Sosia
werkersklas. Maar van binne af, geraam deur die enkele vensterraan
die onuitspreeklike lyding van die enkele vrou wat ons aanskou . . . ([¢

Die gebruik van retoriese en poétiese hiperbole versterk die karikatuur wat
geteken word, en releveer daarmee s im ook die ontmaskering wat dié tegniek
bewerkstellig: die oordrewe en emosionele uitbeelding van die gelatenhei en
lyding van die swart werkende vrou maak haar as karikatuur meer treffend, en ¢
stelsel wat haar geskep het meer bespotlik.

Ironie en hiperbole is van die taalmeganismes wat gebruik kan word in die
realisering van die grap as eenvoudige vorm. Wat veral uit hierdie voorbeeld van
die werkende vrou as "grap” in Lady Anne blyk, is dat die kunsvorme wat t
Jolles se universele eenvoudige vorm spruit baie kompleks, en ook baie spes ek
en konteksgebonde kan wees.

3.10.3.5 GRAP 4: Die Kapenaaré by Anne se partye en ander
Europeérs-in-Afrika

Hoewel die Europeérs-in-Afrika reeds onder sage en kasus bespreek is, kan die
karikatuur wat Anne van hu : skets by haar verfynde partye in die kasteel nie
hier weggelaat word nie:

. . . Eerste Do. per maand Publick Day:

(6 snaarspelende slawe tot hand gekry!) volborstige
dames in rokke uit verskillende verledes dans
gluipend 'n soort pit-a-pat-pas: hulle mans

eenkant onder pyprook. Die kasteel, sogenaamde
klier van lig prakties gepuur uit

skaapstert, hang in waas en vlam oor my gaste
¢ grote. e tande, die geswolle kele, balkbreé
hande wat fyntjies korrel na oesterpasteitjies
en sampejoentjietert . . . (21)



Reeds by haar landing aan die Kaap word Anne "oarval . . . deur veegsels vrolike
hoogmoed" en smaal haar klere haar stand oor die omstanders heen (18). lie
party-toneel bevestig haar aanvanklike indruk d  die Kapenaars ongesofistikee 1
en net afgewaterd Europees is. Die karikatuur wat sy skets ("groteske tande . . .
geswolle kele . . . balkbreé hande") versterk die ontluistering van die Afrikaner
wat die eietydse digter meen “reeds tot ruine verbras" (35) het in Suid-Afrika. Die
Europese verfyndheid word met verkleinwoorde gesuggereer in die laaste twee
reéls. Dieselfde tegniek van verkleinwoorde word gebruik in "XHI" in
Jerusalemgangers (Krog, 1988:33) om die "soort miniatuurbestaan" v 1 'n
"rykmanswéreld” (Kannemeyer, 1990a:367) in Suid-Afrika uit die druk.
verfyndheid word egter nie aangeprys as 'n positiewe waarde nie, maar as ¢
van 'n luilekker en onegte bestaan (Kannemeyer, 1990a:367) wat onheilspelie

bedreig word:

die vingers deur die tralies

is wit en vet en bloot

buite die lekkergoedhuis

word waaragtig vuur gestook (Krog, 1988:34).

Die "eksklusiewe smet" (56) van die bevoorregte Europeérs-in-Afrika sluit
klaarblyklik ook nog korrupsie, ongevoeligheid en hoogmoed in:

bedrywig uit sy korrupte maag brom die kasteel
waar hoélui oor sundowners en nners vonnisse kliek
op lewens spuug in spittoons (83).

Die karikatuur word verder ingevul tydens Anne se reis na die binneland. ¢
beskryf hulle gashere tydens besoeke aan afgesonderde plase hiperbolies:

Die een afgesonderde plaashuis kom

oord anc¢ ;soookdiema ‘ewe
tigure aan't eet: ontbyt, vetterige middagete,
skuinslé, ligte ete by koffie, vetterige aandete,

vormlose vrc e, kinders skree na hartelus
op slawe ... (49).

In "die ballade van Andries Dundas-Dekker" (52-54) word nog 'n karikatuur van 'n
Europeér-in-  ika geteken. Dit kwalifiseer as 'n volksballade volgens Van Gorp
(1986:41) se beskrywing. Soos in "ballade van die magspel' (76) word ironie
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weer uit die staanspoor bewerk, omdat die titelkarakter glad nie 'n heldhaftige
indruk maak waar hy dronk tussen hondehokke rondkruip nie. Die volksb: ade
word gekenmerk deur eenvoudige spreektaal, byvoorbeeld in die vrye e
gebruik van Engelse woorde ("'mansion”, "staff", "geline", "chime", "boot",
"Darling", "gefix" - 53) en uitdrukkings soos "sy soek my lyf", "Is jy/ jou wysie
kwyt?" (52) en "om die pad te vat" (563). Nog k¢ merke van die volksballade wat
ook hier manifesteer, is 'n epiese verloop, die afwisseling van dialoog en aksie,
en 'n tragiese afloop. Die "erotiese uitbundigheid" wat Hugo (1988:xiv) as

algemeen in speelse volksvers beskryf, kom ook hier voor:

"Darling kom ons sit
skouer aan die wiel."
wat sy eintlik sé

hier kort boerepiel (53).

By die karikatuur van die Europeér-in-Afrika as grof, lui, hoogmoedig, massief en
vormloos, ongevoelig en lafhartig, word nog die eietydse "boervrouens in
oorjasse” soos "tan' oubaas" gevoeg wat doeltreffend "beesslag vir die
kerkbasaar" (70).‘l4 Die gedig kan ook geinterpreteer word as ‘nL 2ee ng 1n
die oorvloed wat beskikbaar is aan sommiges wat "geen kennis van honger" (38)
dra nie, terwyl ander "robuuste karkasse . . . biltong kruisstuk/ dikrib . . .
borduursels vet . . . murgbene . . . t-bene . . . beesstertstuk® 70) tot t e
beskikking het. Hierdie gedig is myns insiens 'n groteske uitbeelding wat bydra tot
die karikatuur van die (bevoorregte) Europeér-in-Afrika, dit is minder subtic en
gelaai as die simboolryke gedig "varkslag" in Otters in bronslaai (Krog, 1987:1¢
hoewel die "beesslag"-gedig 'n ander funksie vervul.19

Bly die ontlading in hierdie grap uit - in die karikatuur van die Europeér-in-Afrika?
Vreemd gepas word die spanning gebreek tydens 'n Afrikaan se besoek aan
Europa. Antjie besoek Anne se adellike 1imilielandgoed en sy

worstel meteens met 'n kop wat wil knieval, 'n hand wat wil salueer, 'n
intimidasie tot eerbetoon . . . Opgelei is ek in die alfabet van hulle sin ¢ .
(50)

Die skrywer gebruik haarself as karikatuur: die voortvarende “aggressief-
realistiese" stryder teen klasse-onderdrukking en chauvinisme wil meteens voor
'n adell an knieval! Maar sy bestry die drang. ["e breuk met Europa en die
feodale stelsel, of minstens al die w daartoe, word gemaak. Die Europese
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tegnieke soos woordspei, absurdheid en onfatsoenlikheid, en manifesteer in
ironie, satire, parodie, skers, karikature, ensovoorts. Jolles gee 'n interessante
gemotiveerde uiteensetting van hierdie laaste eenheid in sy "sisteem" van
eenvoudige vorme.

Die tegnieke wat Jolles beskryf rondom die grap, is nie vreemd of nuut in die
literatuurwetenskap nie. 'n Analise van die humor in Lady Anne aan die hand van
'n ander teoretiese raamwerk, sou min of meer dieselfde resultate kon lewer as
hierdie gebruik van Jolles se teorie. Die waarde daarvan dat Jolles se teo 1 en
nie enige ander een oor humor gebruik is nie, 1& veral daarin dat die grap nie as
selfstandige teksimmanente verskynsel hanteer word nie, maar as deel n
sisteem van nege gemeenskapverbonde vorme. Verskillende geestestrewes en - -
behoeftes leef in die gemeenskap: die grap is net een van nege vorme waarin
hierdie behoeftes in die lewe en die literatuur realiseer. Jolles se beskrywing

die grap is uniek in die opsig dat dit die tekstuele verskynsel met die kolle e
psige van die gemeenskap verbind. Die grappe binne 'n teks kom voort uit die
behoefte in die gemeenskap om spanning te ontlont en onhanteerbare dinge te
ontknoop.

Die elemente in Lady Anne wat in die wéreld van die komiese tuishoort, is
grotendeels gemik op spot, ironie en selfs satire. Die karikature wat geteken
word, is selde slegs gemik op 'n goedige geskerts: dit dien meestal om swakhede
te ontmasker. Die digter se realiserings van die grap raak nogtans selde so ver
van humor verwyder dat dit in beledigings ontaard - 'n balans wat die trefkrag
verhoog van die grappe wat vertel word.

'n Bundel wat soveel dilemmas uit die gemeenskap weerspieél soos Lady A e,
sou sonder die bevrydende werking van die grap myns insiens 'n veel lon er en
minder treffende appel op die leser kon ma < as wat tans die geval is. [ 3
grappe werk in die bundel eerder kompliserend as vereenvoudigend - die le: r
mc¢ t soort 3ld 'n fyn oog hé vir die digter se "sinjalering" vi i )

1988:100-115). Tog dien die grappe in Lady Anne terselfdertyd om die bundel
sterker met die gemeenskap te verbind. Die probleme wat ontlont en figure wat
bespot word, kom uit die lewende werklikheid van die problematiese eietydse
gemeenskap. Die bundel dien dan nie net as 'n vermaaklike spieélbeeld nie,

maar ook as 'n welkome ontlader van spanning.
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AANTERENINGE

1 pie artikel het verskyn in De Gids deel IV van 1926 onder
die titel "Wilhelm Busch en Christian Morgenstern" (Boc¢ r,
1983b:80, 87).

2 Johl (1988:60-62) wy 1in sy werk Ironie ook 'n afdelin
aan spot as 'n vorm wat die komiese gemeen het met die
ironie.

3 gien ook Hugo (1988:xviii).

4 Johl (1988) se deeglike werk Ironie bevestig Be¢ man
(198 :339) se kritiek dat Jolles soms onnoukeurig en vaag
is. Johl se wetenskaplikheid en sistematiek laat Jc =s
inderdaad na 'n naiewe en subjektiewe teoretikus 1y . ié
waardeoordeel laat die insig wat sestig jaar se ontwikke ng
in die literatuurteorie noodwendig meebring buite rekeni

> sien onder andere Johl {(1988:123-133) se bronnelys en Van
Gorp (1986:201-202; 368) se aanduidings van belangrike werke
oor die begrippe satire en ironie.

6 sien ook Johl (1988:70-72) en Hugo (1988:xviii-xix).

7 Johl (1988:79, 83-84) klassifiseer 1ironie waarvan Le
spreker nie bewus is nie, as dramatiese ironie.

8 Anne en Antjie se verhouding 1is ook bespreek onder
LEGENDE 1lc, 3.2.3.4).

9 Deel IV (veral 63-77) het 'n sterk feministiese kleur
(sien ook SAGE 4, 3.3.3.6), hoewel die digter haar protes
teen manlike magslus temper met aanduidings van haar
afhanklikheid van haar man: as sy agter sy rug inglip voel
sy "warmte na (haar) oorvloei" (73), en sy bely namens haar
en haar kinders teenoor hom "jy is al wat ons het" (77).

10 Dit 1is interessant dat daar in Jerusalemgangers ook
verwys is na die tekens van mag aan die spreker se man, in
hierdie geval na sy "¢ 1ebbende st un". Daar

" toon" T oo 1 'n

beskou as in "soo0s wat Jjy gisteraand ingestap net !

maar positief ervaar as beskutting:

ek hoor net jou gesaghebbende stem
die huis om my beveilig teen elemente (Krog, 1988:39).

11 pie gedig "ballade van die magspel" (76) is een van die
vormvastes in die bundel. Dit beantwoord struktureel aan Van
Gorp (1986:41) se beskrywing van die Franse ballade,
kompleet met drie agt.eélige strofes met die / skema
ababbcbec, 'n vierreélige envoi en die laaste reél van die
eerste strofe wat as refrein herhaal word.
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12 sien ook SAGE 4, 3.3.3.6.

13 oOmdat die sitaat uit Van Niekerk se teks as deel van die
bundel aangebied word, word dit as sodanig behandel. Daar
word dus nie onderskeid gemaak tussen eenvoudige vorme wat
deur die biografiese digter en dié wat deur ander omvorm is
tot kunsvorme nie. Alles binne Ladv_ Anne is deel van ie
postmoc¢ nisties teksaanbod.

14 sien ook SAGE 5 (3.3.3.7).
15 Hierdie beskrywing van die karikatuur van die Europeérs-

in-Afrika kan die indruk skep dat die digter 'n uitsluitlik
negatiewe prentjie skets van die groep. Sien SAGE 1 (3.3.3.2

en 3.3.3.3) wvir 'n meer volledige bespreking van die
Europeérs-in-Afrika as stam en SAGE S5 (3.3.3.7) vir 'n
ofr U Ve 2 T we T T skep van die vroue van

dié stam.
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HOOFSTUK 4
SAMEVATTING EN GEVOLGTREKKINGS

4.1 Inleiding

In hierdie studie is Lady Anne skryfmatig ge es. André Jolles se teorie van
einfache Formen is as ordeningsbeginsel gebruik om verskillende teoretiese en
subjektiewe insigte rondom die teks kreatief te verbind. Die doel daarmee was
tweeérlei: om die postmodernistiese kompleksiteit van die bundel te sistematiseer
tot betekenisvolle eenhede sonder om dit te reduseer, en om die verbonden :id
tussen Lady Anne as teks en die gemeenskap te ontgin.

4.2 'n Skryfmatige lesing van Lady Anne

Die kreatiewe of skryfmatige leesstrategie het speelruimte gelaat vir insigte atin
'n een-teorie-lesing moontlik verborge sou bly, terwyl Jolles se teorie wel
sistematiserend en rigtingduidend was. Ek meen die kreatiewe aanpak kon 3
kompleksiteit en veelfasettigheid van [ ~“y Anne wel insiggewend ontgin. 1art
het Jolles se bewustheid van die geestesaktiwiteite onderliggend aan eenvoudi 3
en kunsvorme, die lesing gedurig verbind met die gemeenskap waaruit die teks
voortgekom het.

Lady Anne het 'n digte en talig verwikkelde struktuur. Tog sou verfynde teorieé
van poétiese taalgebruik, ironie of versbou dalk van die ooglopende ¢

die teks "wil s&" (Krog, 1991:15) misgekyk het. 'n Suiwer tematiese of ide

studie sou weer nie die subtiele betekenisimplikasies kon raaksien wat dik 3ls
deur esteties-tegniese studies aan die lig kom nie. Deur Lady A~~2 skryfmati te
lees, kon insigte uit 'n hele spektrum teorieé (en ander intertekste) gebruik word
volgens die bundel se aanwysers.

Die vraag na Anne se navolgbaarheid as Europeér-in-Afrika is 'n sentr: : ge 2
in Lady Anne, daarom word dit deur verskeie literatore bespreek. Hierdie insigte
word in die bespreking van die LEGENDE betrek, en ook Viljoen (1991b) se
bespreking van die swart werkende vrou. Een van die kwessies rondom
stamverband wat hrhaaldelik figureer in die SAGE, is die aard, rol en toekoms
van die Europeérs-ii-Arika. Artikels oor die "wit Afrikaan" uit die media

dag is as intertekste daarby betrek. Die Bybel is as 'n vanselfsprekende interteks
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Daar moet skrywers wees wat as spelbrekers optree, wat die ongemaklike
vrae stel, die huigelary ontbloot, die maskers afruk, die waan uitwan en die

swaarwigtigheid 'n bietjie kan koggel.
Wie anders sal dit doen.

Waar die volk neig om hulle in die isolasi» van saamhorigheid te beskut, is
die skrywer die een wat van buite af i om en sé: "Jis, maar dit raak
bedompig hierbinne!" (Redaksioneel, 1982:24).

4.4 Slot

Lady Anne bied homself aan as 'n bundel wat uit die konkrete werklikheid kom.
Die digter is 'n seismograaf wat - op unieke en individuele wyse - kollektie e
strewes en versugtinge in eietydse Suid-Afrika registreer en uitdruk. Lady Anne
kom uit 'n land en 'n tydperk van konflik en geweld, van die bevraagtekenin van
voorheen onbetwiste sekerhede, van soeke na identiteit en na mitiese waarhede.

Die digter van Lady Anne is egter ook 'n "spelbreker" wat die geestesaktiwiteite in
die gemeenskap deur erns of deur spot ontmasker. Op hierdie manier word
spanning ontlont en rigting vir die toekoms aangedui. Hoewel dit 'n eg-
postmodernistiese bundel met baie vrae en min antwoorde is, is daar 3l
aanduidings van die gesindheid waarmee na oplossings gesoek mc¢  wo [
bard het self gids geword wat wil "wys hoe woc 1 in hierdie landskap waar word"
(100). Dit is dan die "akkoorde vir die wysie van ons Afrika kwart" (108) wat die
digter in hierdie bundel aanbied: die nuwe gedig moet geskryf word met realisme,
met bereidheid tot aanpassing en opoffering, met die genadige deernis wat ¢
digter selfs vir haar mislukte metafoor koester.
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