DIE PARADOKSE VAN KOHERENSIE IN KAROLINA FERREIRA
(LETTIE VILJOEN) EN VINCENT (WILLEM BRAKMAN)

P.L. VAN SCHALKWYK



DIE PARADOKSE VAN KOHERENSIE IN KAROLINA FERREIRA
(LETTIE VILJOEN) EN VINCENT (WILLEM BRAKMAN)

Phillippus Lodewikus van Schalkwyk, Hons. B.A. (cum laude)

Verhandeling voorgelé vir die graad Magister Artium
in die Departement Afrikaans en Nederiands aan die
Potchefstroomse Universiteit vir Christelike Hoér Onderwys

Studieleier:  Prof. H.J.G. du Plooy
Hulpleiers:  Prof. J. van der Elst
Prof. W.A M Carstens

Potchefstroom
1998



Geldelike bystand gelewer deur die Sentrum vir Wetenskapsontwikkeling (RGN, Suid-
Afrika) vir hierdie navorsing word hiermee met dank erken. Menings uitgespreek en
gevolgtrekkings waartoe geraak is, is dié van die outeur en moet nie noodwendig aan die
SWO toegeskryf word nie.



VOORWOORD

Navorsing is nie regtig die werk van slegs een persoon nie. 'n Groot aantal ander mense
en instansies is tot 'n mindere of meerdere mate, direk en indirek, daarby betrokke en
werk kollektief daaraan mee. Dit is eintlik dus 'n spanpoging. Die navorser is 'n soort
"afgevaardigde" en ontelbare ander bydraes en doelwitte word deur hom/aar
gekanaliseer en gerealiseer. Ek betuig graag my opregte dank aan almal van wie se
kennis, insig en wysheid ek gebruik kon maak. Hier kom 'n hele spektrum "bronne" van
formele en informele aard ter sprake: dit strek vanaf boeke en artikels van onbekendes,
dié van bekendes, lesings, al die "verhale" wat daagliks rondom ons op verskillende
maniere, in verskillende mediums vertel word, tot by terloopse persoonlike gesprekke en
die lesse wat die lewe jou deur persoonlike ondervinding leer. Die volgende persone wil

ek egter graag uitsonder:

*  Prof. Heilna du Plooy, my studieleier, en proff. Jacques van der Elst en Wannie
Carstens, my hulpleiers, het my reeds vanaf my voorgraadse jare ingewy in hulle
onderskeidelike studieterreine en my geinspireer om die Afrikaanse letterkunde, die
Neerlandistiek en die taalkunde in teorie en praktyk met mekaar te probeer versoen.
Dankie vir hulle ondersteuning tydens hierdie M.A.-studie en vir die vryheid en
speelruimte wat hulle my gegun het.

* In die besonder die Departement Afrikaans en Nederlands, maar ook die
Departement Engels, het my as student help vorm.

* Die personeel van die Ferdinand Postma-biblioteek van die PU vir CHO was altyd
behulpsaam en geduldig met my as ywerige student wat dikwels van al hulle dienste
en fasiliteite gebruik gemaak het.

* My ouers het my deur die lang studiejare in talle opsigte onvoorwaardelik bygestaan
en aangemoedig. Sonder hulle sou alles baie moeiliker en selfs onmoontlik gewees

het.

Bo alles my dank aan die Skepper en Wese van koherensie.



Ik heb een postmodeme bui vandaag. Mijn stemming is er een van frivole emst. |k ben
doordrongen van het besef dat het creative deel van de geschiedenis definitief achter
ons ligt. Er is te veel geschiedenis. Er zijn zelfs momenten dat de atoombom me niet
eens zo'n slechte oplossing lijkt. Laat ze maar komen, denk ik dan, de engelen des
verderfs. Ik kijk naar onze vermoeide kunst en zie dat de architectuur niet meer is dan
een stijirepertorium, dat het toneel "toneel" is, dat romans en gedichten tegenwoordig
tussen de regels van de literatuur geschreven worden, dat de muziek dwangmatig
wanklanken uitprobeert om niet te vervallen in de riedels van bepruikte voorvaderen.
Onze kunst is hoogstens kritiek. En even vermoeid als de kunst zijn de politiek, de
economie, de mode, noem maar op. De dappere pretentie dat we nog iets origineels
kunnen doen, die laat ik vandaag kalmpjes varen. Als ik geen Adam kan zijn, dan ben ik
maar Jeremias. Lompenboeren zijn we, strandjutters, recyclers, neten in de pels van de
geschiedenis. Alles streeft met een heimelijk veriangen naar het leesteken waarop het
eeuwige wit zal volgen. Ons doel is de allerlaatste punt die de geschiedenis zal
veranderen in een kunstwerk - af, uit, een ding. Alleen dat kunstje mogen we nog
volbrengen. Onze gebaren, de politieke gebaren vooral, hebben iets onheilspellend
artistieks, er popelt iets van de finishing touch. (Frans Kellendonk, uit Dagwerk)



OPSOMMING

Die Afrikaanse roman Karolina Ferreira (1993) van Lettie Viljoen en Willem Brakman se
Nederlandse roman Vincent (1993) is deur krtici beskryf as ambivalent,
onkonvensioneel en disruptief wat betref interne en interaktiewe koherensie. Dit blyk dat
in dié twee metatekstuele werke gesuggereer word dat koherensie 'n paradoksale begrip
en verskynsel is.

Die deurlopende argument van hierdie studie is dat koherensie inherent paradoksaal is:
dit setel in die teks én die leser, teks en interteks; dit is subjektief en intersubjektief,
proses en produk; word lokaal en globaal tot stand gebring; dit funksioneer temporeel
en ruimtelik; dit is teenwoordig én afwesig;, ensovoorts. Hierdie paradokse is altyd
werksaam in alle (verbale) tekste, maar lesers is gewoonlik onbewus daarvan. In
metatekstuele werke kan die paradokse van koherensie doelbewus op die voorgrond
gestel word. In die onderhawige romans word konvensionele, temporele en liniére
koherensie ondermyn. Ten einde hierdie disruptiwiteit te hanteer, behoort die leser 'n
ruimtelike leesstrategie aan te neem in kombinasie met 'n ho& mate van kreatiewe
teksonafhanklikheid, aangesien koherensie in die geval van beide romans oorhel na
konnotatiewe, intertekstuele dimensies.

Eerstens word koherensie teoreties verken. Die doel is om 'n algemene oorsig van
koherensie te verskaf in terme van die inklusiwiteit en interdissiplinére relevansie
daarvan. Die faktore wat betrokke is by die konstruksie van koherensie word behandel
en daar word aangedui dat die relatiwiteit van koherensie dit onmoontlik maak om die
lokus van koherensie met sekerheid te bepaal. Daama word gepoog om koherente
lesings van Karolina Ferreira en Vincent te konstrueer. In albei romans word die
verhaal ruimtelik aangebied, 6f op 'n opsigtelike wyse 6f in 'n dieper, verskuilde
narratiewe dimensie. Visuele intertekste speel ‘n belangrike rol in die konstruksie van
koherensie. Dit blyk dat beide romans sigself leen tot uitgebreide koherente lesings,

maar dan wel op onverwagte en paradoksale wyses.
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ABSTRACT

The paradoxes of coherence in Karolina Ferreira (Lettie Viljoen) and Vincent

(Willem Brakman)

The Afrikaans novel Karoilina Ferreira (1993) by Lettie Viljoen, and Willem Brakman's
Dutch novel Vincent (1993) have both been described by critics as ambivalent,
unconventional, and disruptive as far as the inner and interactive coherence of these
texts is concemed. Both these metatextual novels show coherence to be a paradoxical

notion and phenomenon.

In this study it is argued that coherence is inherently paradoxical: it is located in both text
and reader, text and intertext; it is subjective and intersubjective; process and product,
locally and globally established; temporal as well as spatial, present and absent; etc.
These paradoxes are always at work in all (verbal) texts, but readers are usually
oblivious to this fact. In metatextual works, however, the paradoxes of coherence are
often deliberately thematized or foregrounded. In the novels under discussion
coherence in its conventional, temporal and linear form is undermined. To be able to
cope with the interpretative demands, complexities and disruptiveness, the reader is
required to adopt an altemative reading strategy of spatialization combined with a
considerable degree of creative text independence, since in the case of these two novels
coherence gravitates towards connotative, intertextual dimensions.

Firstly coherence is described theoretically. The aim is to provide a general overview of
coherence in terms of its inclusivity and interdisciplinary relevance. The factors involved
in the construction of coherence are discussed and it is indicated that it is impossible to
determine the exact locus of coherence, because of its relativity. Following this, it is
attempted to construct possible coherent readings of Karoiina Ferreira and Vincent. In
both texts narrative is spatialized, either overtly, or in a deeper, hidden narrative
dimension. Visual intertexts play an important role in the construction of coherence. It
becomes clear that both novels lend themselves to comprehensive coherent readings,

albeit in unexpected and paradoxical ways.



KEYWORDS:

text, narrative; interpretation; dialectics; coherence; holism; space; intertextuality;
Willem Brakman; Lettie Viljoen.
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HOOFSTUK 1 INLEIDING

1.1 Probleemstelling

1.1.1 Inleiding

Uit die resepsie van Lettie Viljoen se Afrikaanse roman Karolina Ferreira (1993) en die
Nederlandse roman Vincent (1993) van Willem Brakman kan afgelei word dat hierdie
twee tekste die leser tydens en na afloop van die leesproses nie met rus laat nie deur
hom/haar ten opsigte van singewing en die konstruksie van koherensie (samehang) te
konfronteer met onder meer dubbelbodem-situasies (vergelykbaar met dié wat
kenmerkend is van Etienne Leroux se romans - vgl. Johl, 1986:17), byvoorbeeld ironie,
satire, parodie, allegorie, die fantastiese, fiksionele wérelde, dieptepsigologie, paradoks,
metateks, interteks, spieélteks (mise en abyme), ensovoorts. Letterkundiges en kritici
interpreteer hierdie romans merendeels met 'n metatekstuele invalshoek en [é
besondere klem op die kompleksiteit, onkonvensionaliteit en rykheid van die tekste en
vestig in beide gevalle die aandag daarop dat dit om veel meer gaan as wat na 'n eerste
kennismaking uit die teksaanbod mag blyk (vgl. Bakker, 1994, Muller, 1995; Osstyn,
1993; Van Coller, 1995; Van Deel, 1993; Viljoen, 1995; Vullings, 1993; Wybenga, 1995).

Van Coller (1995) lees Karolina Ferreira in terme van die dieptepsigologie en parodie.
Viljoen (1995) fokus ook op die parodie, wat die literére kanon en die historiese veriede
tegelyk gebruik én misbruik, en teen hierdie agtergrond gaan sy in op die spel van
appropriasie en disrupsie van gevestigde narratiewe konvensies wat binne die
patriargale sisteem as natuurlik en vanselfsprekend aanvaar word. Muller (1995) voer
met verwysing na die Zen-Boeddhistiese kode aan dat hierdie roman 'n altematiewe
lewens- en leeswyse vergestalt, 'n intuitiewe, holistiese en direkte belewing in plaas van
die tipies Westerse rasionele tradisie wat tekste in liniére terme van verteenwoordigende
denke en kategorieé probeer verstaan.



Wat betref Willem Brakman se Vincent maak Van Deel (1993:2) 'n vergelykbare
uitspraak: "op een posticale manier variéren de verschillende onderdelen elkaar,
verbanden en verwijzingen zijn er te over, maar het speelt zich allemaal niet zozeer in
het lineaire of horizontale af, maar in de diepte of de peiling”. Bakker (1994.582) beskryf
hierdie roman as "a blend of multiple forms of artful expression”, terwyl Osstyn (1993:1)
daarop wys dat 'n storie nie maklik daaruit gerekonstrueer kan word nie, maar dat daar
nietemin oorvioedig vertel word, "hoofzakelijk in scénes die geinspireerd zijn op de

doeken van Van Gogh".

Brakman is die mees produktiewe Nederlandse outeur wat jaarliks 'n roman publiseer.
Soms verskyn daar selfs twee tekste van hom in dieselfde jaar. in 1996, byvoorbeeld,
sien die novelle Interieur (1996a) en die roman Het groen van Deivaux (1996b) die lig.
Hy is ook een van die mees ontoeganklike Nederlandse skrywers en lok uiteenlopende,
maar altyd heftige, lesersreaksies uit (vgl. Van Alphen, 1988a:9). Die volgende uitspraak
van Goedegebuure (1989:114) is verteenwoordigend van hierdie vreemde verhouding
tussen Brakman en sy lesers: “Eigenlijk hou ik niet van Willem Brakman ... En toch
begint er altijd iets te tintelen als ik een nieuwe titel van hem aangekondigd zie".

Hy word enersyds op die hande gedra, byvoorbeeld deur Van Alphen (1988a:20) wat
hom met die oog op 'n studie van die prosesse van singewing nie 'n "aangenamere en
intelligentere discussiepartner dan Brakmans romans" kan voorstel nie. Brakman het
reeds in 1981 die P.C. Hooftprys ontvang en boonop is hy een van die twee
Nederlandse skrywers met 'n eie bewonderaarskiub.

Andersyds is daar diegene wat 'n meer kritiese houding aanneem, byvoorbeeld Kuipers
(1989) en Warren (1989) wat aanvoer dat elke nuwe teks van Brakman langsamerhand
slegs 'n haastige herhaling van 'n beproefte resep geword het. Osstyn (1992/3.96) meen
dat Brakman se werk eintlik slegs by 'n eerste kennismaking werklik ingewikkeld en
buitengewoon voorkom: "Het probleem is namelijk dat hij zich niet vemieuwt. Brakman
baseert zich nu al een oeuvre lang op technieken van versluiering, die intussen
volkomen herkenbaar zijn". Die eerste aanbeveling van die meeste kenners aan
diegene wat Brakman probeer verstaan, is bloot om 'n aantal van sy werke aandagtig
deur te lees en nie na 'n paar bladsye tou op te gooi nie (vgl. Luis, 1993). Osstyn (1993)



wys in sy resensie van Vincent daarop dat dit nodig is om hierdie roman, net soos
Brakman se ander tekste, minstens twee keer deur te lees.

Afgesien van die gematigde lesers is daar ook dié wat, soos Anbeek (1993/4:207),
Brakman se erkenning in die Nederlandse literére wéreld en die "blinde bewondering”
wat sommige lesers vir hom sou koester, totaal onverklaarbaar en belaglik vind: "Hoe
paradoxaal dat nu juist een schrijver als Brakman aanleiding kan geven tot zulke
hardnekkige idolatrie” (Anbeek, 1993/4:208).

Die oorgrote meerderheid van die reaksies op Brakman se werk dui egter daarop dat sy
werke geen "bestsellers” is nie en dat die meeste lesers sy tekste liewer ongelees laat
(vgl. De Graaf, 1987). Uitsprake oor die onsamehangendheid, hermetiese aard,
wydiopigheid en oordadigheid van Brakman se werke weerklink soos 'n refrein in byna
elke resensie en interpretasie (vgl. Anker, 1994, Peters, 1993).

Volgens Vullings (1993) het Brakman met Vincent sy reputasie as ontoeganklike outeur
volledig bevestig. Dit is 'n ambivalente roman waarin talle (postmodemistiese)
grensoorskrydinge voorkom, byvoorbeeld tussen werklikheid en teks, teks en interteks,
die wérelde binne en buite die karakter, waarheid en fantasie, outeur en karakter,
karakter en bekende figure (veral kunstenaars): die roman ontaard in 'n
duiselingwekkende "skimmespel” waarin die grense vervaag tussen onder meer
Brakman as mens en as skrywer, die verteller, historiese kunstenaarsfigure soos Vincent
van Gogh en Rik Wouters ('n blindwordende Belgiese skilder en tydgenoot van Van
Gogh), die hoofkarakter Jan ('n sukkelende kunstenaar wat blind word), ander karakters
in die roman, byvoorbeeld Jan se broer Pop, wat 'n digter sonder oeuvre is, en die
morsige skilder De Bij, asook karakters uit ander werke van Brakman, byvoorbeeld die
skilder Jan Oud in Kind in de buurt (1978) wat ook, soos Jan in Vincent, van moord
verdink word.

Die volgende opmerking wat Van Deel (1994:1) oor Brakman se roman Late
Vereffening (1994) maak, kan ook op Vincent van toepassing gemaak word:

"Pas in de verdichting wordt de waarheid zichtbaar en dan ook nog alleen
voor wie haar weet te vinden onder het opperviak van vaak raadselachtige en



van alles insinuerende voorvallen. Duidelijkheid is wel het laatste waar hij
naar streeft, het is juist ... de verbanden zo zwevend mogelijk te houden, de
personages diffuus, de suggesties menigvoudig” (My beklemtoning - PLvS).

Dit blyk uit die voorafgaande dat Vincent besondere hoé eise aan die leser stel ten
opsigte van die konstruksie van koherensie en, soos al die latere werke van Brakman,
as 'n allegorie van die interpretasieproses beskou kan word (vgl. Van Alphen, 1988a).

Die vraag wat uit die voorafgaande ontstaan, is of dit enigsins moontlik is om hierdie teks
werklik van 'n koherente lesing te voorsien, en indien wel, op welke wyse.

Wanneer Vincent met Lettie Viljoen se Karolina Ferreira gejukstaponeer word, word
die problematiese aard van die koherensie van albei tekste selfs opvallender. Terwyl
Vincent in terme van uiterstes, byvoorbeeld verbale oordaad, lang relase en
bekentenisse en raaiselagtige scénes, beskryf kan word, is Karolina Ferreira 'n meer
"gebalanseerde” roman, want dié teks "bied iets vir beide die lesers wat soek vir 'n lekker
storie en vir diegene wat pitkos vra" (Van Zyl, 1993:10).

In talle interpretasies word Karolina Ferreira ondersoek teen die agtergrond van Viljoen
se roman Belemmering (1990), 'n ingewikkelde, ondermynende en polifoniese teks
waarin daar nie werklik sprake van 'n storie is nie. Swanepoel (1991) wys tereg daarop
dat die titel van hierdie roman reeds 'n aanduiding is van 'n struktureel gemotiveerde
lesersrol. De Villiers (1991:8) maak die volgende opmerking oor Belemmering wat
redelik verteenwoordigend is van die algemene resepsie van dié teks: "Kortom, ten
spyte van al die kennis wat die boek dra, verdiep dit nie tot ‘'n onbelemmerde
geheelbeeld nie. Ook wat vorm betref, rafel dit uit en kan die drade nie mooi saamgevat
word nie". Ander lesers het wel ingesien dat hierdie teks se voortreflikheid duidelik word
wanneer die leser 'n buigsame leesstrategie volg, onder meer deur onkonvensionaliteit
nie as 'n gebrek te beskou nie, en probeer om betekenis (en koherensie) op ander
viakke tot stand te bring (vgl. Malan, 1991, Swanepoel, 1991; Viljoen, 1993). Volgens
Britz (1991:16) moet hierdie roman op sy eie voorwaardes gelees word.

Opperviakkig beskou, is daar opvallende verskille tussen Belemmering en Karolina
Ferreira, soos blyk uit die resepsie van laasgenoemde teks: "Na die 'belemmerende’



gang van haar vorige werk kry mens hier die vaart van haar eerste twee werke terug"
(Kannemeyer, 1993:30). Vergeleke met Belemmering het Karolina Ferreira 'n kragtige
en meesleurende storie en bedien die roman hom van die konvensionele narmratiewe
struktuur wat gewoonlik die liefdesroman sowel as die "quest’-roman kenmerk (vgl.
Viljoen, 1994:92).

Alhoewel Karolina Ferreira deur die meeste kritici as 'n besonder leesbare verhaal
beskryf is, blyk dit uit enkele uitsprake dat hulle reeds in hul lesings met die oog op die
skryf van resensies bewus begin word het van ambivalensie, 'n ander dimensie, 'n
versiuierde, dieperliggende "verhaal" wat eers na herlesings begin sigbaar word (vgl.
Van Zyl, 1993; Wybenga, 1995). in hierdie verband merk Du Piooy (1984:212) op dat
die roman bedrieglik eenvoudig en soepel is en dat dit onder die opperviak 'n
fassinerende veelfasettigheid en subtiele spel met verwysingsraamwerke verberg. Ook
Kannemeyer (1993:30) verwys na die onkonvensionele dimensies van hierdie roman,
terwyl Wybenga (1995:105-106) daarvan melding maak dat die talle
transformasieprosesse in Karolina Ferreira veral "ook binne die paradoks, die twee
kante van dieselfde munt, voltrek" word (Wybenga, 1995:105). Die mees gedetailleerde
ondersoek van hierdie aangevoelde ambivalensie is Viljoen (1995) se verkenning van
die prosesse van appropriasie en disrupsie in Karolina Ferreira. Viljoen (1995) wys
daarop dat hierdie teks nie vanweé¢ die appropriasie van narratiewe strukture wat met die
patriargie geassosieer word as 'n afstand doen van die feministiese elemente in Lettie
Viljoen se oeuvre en 'n kodptering aan die patriargale sisteem beskou moet word nie,
aangesien daar terselfdertyd as deel van 'n dubbelgekodeerde praktyk sprake is van 'n
subtiele, parodiérende “"ondermyning van die tradisionele narratief se balans en
koherensie" (Viljoen, 1995:173).

Afgesien van die verskille tussen Karolina Ferrelra en Vincent deel dié twee romans
minstens een opvallende kenmerk, naamlik dat koherensie op die konvensionele
narratiewe viak van temporele, linier-kousale en doelwitgerigte ontwikkeling met
verskillende grade van eksplisiteit en subtiliteit ondermyn word (vgl. Osstyn, 1893; Van
Deel, 1993, Viljoen, 1995:167-168). Dit impliseer dat hierdie romans 'n onkonvensionele
benadering en leesstrategie vereis ten einde verantwoorde, volledige koherente lesings
daarvan te maak.



Dit blyk uit die voorafgaande dat Karolina Ferreira en Vincent albei as
onkonvensionele, problematiese tekste beskryf kan word wat met betrekking tot
singewing en koherensie 'n mate van ambivalensie of paradoksale werkinge vertoon.
Indien hierdie twee romans beskou word teen die agtergrond van ander werke van
Viljoen en Brakman, asook ander eietydse verhalende tekste, blyk dit dat Karolina
Ferreira en Vincent in hierdie opsig nie totale uitsonderings is nie. Die Postmodermisme
word algemeen gekenmerk deur paradokse, parodie, fragmentering, polifonie,
intertekstualiteit en 'n ondermyning van monologisme en die teks as "sluitende geheel"
(Brink, 1989:42), wat onder meer manifesteer in “a pervasive suspicion that plot falsifies
more subtle kinds of interconnectedness"” (Brooks, 1984:113). Postmodemisme met sy
parodiérende aard vertoon 'n bewustheid van relatiwiteit en paradoksaliteit; paradokse
word nie geignoreer of "opgelos" nie, maar eerder behou en selfs op die voorgrond
geplaas "to such an extent that they become the very defining characteristics of the
entire cultural phenomenon we label with that name” (Hutcheon, 1988:43).

Die besondere probleme, uitdagings en moontlike paradokse rakende koherensie in
onderskeidelik Karolina Ferreira en Vincent vioei dus ook voort uit, en omvat, 'n
aigemene en teoretiese komponent. Hutcheon (1984) identifiseer ten opsigte van
metafiksionaliteit ‘'n basiese paradoks wat sy (1984:150) soos volg formuleer: "There is
always a certain tension between involvement and self-awareness in the act of reading,
and self-conscious fiction only dramatizes this tension within the work itself’. Hierdie
formulering van die metafiksionele paradoks kan na my mening soos volg omgeskakel of
herskryf word tot 'n basiese vertrekpunt wat betref die studie van koherensie: daar is
altyd, by alle tekstipes, tydens die leesproses sprake van spanning tussen samehang en
ondermyning van samehang, en die paradokse van koherensie in en rondom die teks is
altyd werksaam, maar in metatekstuele tekste word die paradokse van koherensie in die
teks self (in die gestalte van onder meer die implisiete outeur en leser) op die voorgrond
geplaas of getematiseer. In Karolina Ferreira en Vincent as metatekstuele tekste word
die aandag van die leser dus doelbewus gevestig op die prosesse rakende koherensie
en die paradokse van koherensie. Hierdie algemene en basiese vertrekpunt ten opsigte
van koherensie word vir die doel van hierdie studie as aksioma aanvaar, alhoewel die
geldigheid daarvan minstens indirek duidelik uit die ondersoek sal blyk.



1.1.2 Probleemstellings met betrekking tot die koherensie van Karolina Ferreira

en Vincent

Na aanleiding van die voorafgaande kan die probleme en uitdagings rakende die
konstruksie van koherensie in Karoiina Ferreira en Vincent kortiks soos volg

geformuleer word:

1.1.2.1 Moontlikheid van koherente lesings

Kan daar 'n koherente lesing van albei hierdie onkonvensionele romans, wat ook in
bepaalde opsigte (byvoorbeeld wat betref grade van subtiliteit en dubbelgekodeerdheid)
van mekaar verskil, gemaak word? Met ander woorde: is dit moontiik om selfs 'n teks
soos Vincent wat by 'n eerste lesing, en selfs moontlik vir sommige lesers onherroeplik,
inkoherent mag voorkom tog van 'n koherente lesing te voorsien?

1.1.2.2 Moontiike koherente lesings

Indien die tekste sigself wel tot koherente lesings leen, op watter besondere wyses kan
moontlike koherente lesings van hierdie twee romans, wat konvensionele strategie¢ met
betrekking tot die konstruksie van koherensie ondermyn, gemaak word?

1.1.3 Probleemstellings met betrekking tot koherensie as teoretiese konsep

Daar kan aanvaar word dat die leser en ondersoeker se preteoretiese sowel as
teoretiese vooronderstellings ten opsigte van koherensie 'n beduidende invioed sal
uitoefen op die wyse waarop hierdie twee romans met betrekking tot die konstruksie van
koherensie benader sal word, want ongeag van die dekonstruksie se kritiek op sentrums,
beroep mense (insluitende navorsers) hulle willekeurig en onwillekeurig op sentrums van
breé lewensbeskoulike aard (die self, die kosmos, of God (vgl. Sire, 1988:217)), en/of op
spesifieke wetenskaplike of teoretiese grondslae ten einde die werklikheid van betekenis



en samehang te voorsien (vgl. Botha, 1993:13-14). Ten einde die moontlik unieke
prosesse rakende koherensie wat werksaam is by die interpretasie van die twee romans
na behore te verstaan en te beskryf, moet ook 'n algemene, teoretiese studie van
koherensie gemaak word, want die oorkoepelende vertrekpunt ten opsigte van
koherensie, wat afgelei is van die metafiksionele paradoks, impliseer so 'n universele of
algemene, ingebedde komponent in elke teks.

Charolles en Ehrlich (1991:251) wys daarop dat kwessies rakende koherensie in ‘'n
toenemende mate sentraal staan in talle dissiplines van die linguistiek en psigologie wat
verskillende tekstipes ondersoek. Koherensie ontvang aandag in onder meer die
psigolinguistiek, kognitiewe psigologie, diskoersanalise en tekslinguistiek. In die eerste
instansie bring 'n verkenning van die bestaande navorsing aan die lig dat koherensie
reeds internasionaal veral in die diskoersanalise (vgl. Ostman & Virtanen, 1995:243-245)
redelik volledig ondersoek is, maar dat talle probleemvrae nietemin steeds op antwoorde
wag (vgl. Schiro, 1994:175-176). Dit blyk ook dat daar tot dusver betreklik min navorsing
oor hierdie konsep binne die teks-/diskoersstudie in Suid-Afrika uitgevoer is (vgl.
Carstens, 1994:18). Wat veral opval, is dat daar slegs enkele Afrikaanse (linguistiese)
studies oor koherensie bestaan en dat die oorgrote meerderheid hiervan slegs terloops
of indirek aan hierdie konsep aandag skenk (vgl. Carstens, 1994:21).

Binne spesifiek die intemasionale literére teorie neem die konsep koherensie nie 'n
prominente plek in nie, maar dit impliseer nie dat dit hoegenaamd nie aan die bod kom
nie. Koherensie is immers deel van die globale interpretasieproses (vgl. Neubauer,
1983.vii. Samet & Schank, 1984:58) en kom dus implisiet ter sprake in die talle
ondersoeke na literére interpretasie en betekenisgewing. Du Plooy & Viljoen (1992:27)
wys in 'n oorsig van die onderskeie benaderingswyses in die literatuurwetenskap daarop
dat elke literére teorie onder meer probeer vasstel waarop betekenis in die literére
kommunikasieproses berus. 'n Verkenning van die opeenvolgende literére teorieé bring
aan die lig dat byna elke teorie insigte bevat wat die konsep koherensie tot 'n mindere of
meerdere mate (kan) belig. Die New Criticism, byvoorbeeld, beskou teksinteme
koherensie as die belangrikste distinktiewe kenmerk van 'n literére teks (vgl. Robey,
1992b:83) en Bakhtin (1982) se dialogiese beginsel kom daarop neer dat elke
taalhandeling betekenis kry as deel van 'n groter geheel en dat daar 'n eindelose



wisselwerking voorkom tussen betekenisse wat mekaar wedersyds bepaal (vgl. Viljoen,
1993). Ook die navorsing van individuele teoretici kan waardevolle insigte bevat (vgl. Du
Plooy, 1986).

In Suid-Afrika en dan veral in Afrikaans is koherensie binne die literére teorie en
literatuurstudie in die algemeen afgeskeep in die sin dat koherensie nog nie doelbewus
en direk ondersoek is nie, met die uitsondering van erikele studies soos dié van Beukes
(1989) waarin koherensie, benewens vooropstelling en kohesie, in die poésie van T.T.
Cloete ondersoek word. Dit blyk uit die voorafgaande dat daar 'n behoefte bestaan aan

navorsing waarin koherensie eksplisiet vanuit 'n literére invalshoek ondersoek word.

In 'n resente studie van die konsep koherensie bevind Heliman (1995) dat 'n
reduksionistiese benadering tot hierdie konsep steeds dominant is: ™coherence’ as well
as its negative complements are modelled upon the concept of cohesion" (Hellman,
1995:198). Sy (1995:198) voer aan dat hierdie wydverspreide misvatting berus op die
feit dat steeds aanvaar word dat tekste normaalweg eksplisiete kohesiewe merkers
(byvoorbeeld antesedente en anafore, leksikale herhaling, konjunksie met behulp van
voegwoorde, ensovoorts) as 'n opperviakstruktuur in die liniére teksmanifestasie bevat
en dat tekste wat nié kohesief is nie as afwykings van wat "normaal” is, beskou word.
Hierdie gerigtheid op tekstuele eksplisiteit bring mee dat groot hoeveelhede alledaagse
mondelinge en geskrewe tekste as inkoherent of, soos in die geval van Reinhart (1980),
as slegs implisiet koherent beskryf word, wat lei tot die volgende: “Implicitness in general
is then easily regarded as a textual deviance that calls for special interpretation
procedures" (Heliman, 1995:194). Hellman (1995) voer aan dat koherensie nie iets is
waamna die leser normaalweg aktief en doelbewus op soek gaan nie, selfs in tekste met
min of geen strukturele (sintaktiese) kohesiekettings nie, maar eerder as
vanselfsprekend aanvaar word. 'n Aktiewe, bewuste soektog na koherensie kom slegs

voor in uiterste gevalle.

Binne die raamwerk van die tekslinguistiek het De Beaugrande en Dressler (1981) die
volgende sewe beginsels van tekstualiteit geidentifiseer aan die hand waarvan geldige
tekste van nietekste onderskei kan word: kohesie, koherensie, intensionaliteit,

aanvaarbaarheid, informatiwiteit, situasionaliteit of kontekstualiteit en intertekstualiteit
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(vgl. Carstens, 1997). In latere ondersoeke, byvoorbeeld Carstens (1997:115-121),
Schiro (1994) en Van de Velde (1989), wat tot 'n ho¢ mate deur De Beaugrande en
Dressler (1981) se navorsing geinspireer is, word aangetoon dat nie a/ sewe beginsels
ewe belangrik is nie en dat tekste byvoorbeeld sonder eksplisiete kohesiewe
bindingskettings soos verwysing, substitusie, ellips, konjunksie en leksikale kohesie (vgl.
Carstens, 1997:110-351) wel koherent kan wees. In hierdie verband voer Hellman
(1995:192) aan: "Cohesion is neither a necessary nor a sufficient condition for
coherence". Carstens (1997:120-121) wys teen hierdie agtergrond daarop dat kohesie
wel ten minste as 'n strukturele hulpmiddel ten opsigte van die konstruksie van
koherensie kan dien. By die konstruksie van koherensie blyk egter veel meer as slegs
die teksgegewe betrokke te wees. Daar kan aangevoer word dat koherensie en
tekstualiteit mekaar wedersyds bepaal en as twee kante van dieselfde munt beskou kan
word (vgl. Viehweger, 1989a:256).

Hieruit volg dan dat koherensie die oorkoepelende beginsel van tekstualiteit is wat die
ander ses beginsels, insluitende die strukturele beginsel kohesie, insluit (vgl. Carstens,
1997:496). Koherensie blyk die enigste beginsel van tekstualiteit te wees wat werklik as
essensieel beskou kan word (vgl. Schiro, 1994:176; Van de Velde, 1989:177). Terwyl
kohesie te make het met kotekstuele eenheid, 1& die kiem by koherensie as omvattende
konsep by kontekstuele eenheid (vgl. Campbell, 1995:5), aangesien dit by die
konstruksie van koherensie gaan oor die konseptuele skakeling tussen die talige
elemente in die teks en die wéreld rondom die teks, die samehang wat meegebring word
deur iets wat buite die teks 1& (vgl. Aschenbrenner, 1985:237;, Carstens & Van
Schalkwyk, 1994:44-52; De Bruyn, 1994:5). In hierdie verband stel Van de Velde
(1992:21) die volgende hipotese: "Discourse comprehension is based on the
construction of coherence which results from identifying the (links within/between/beyond
the) cotextual information parts and from relating them to the contextual information
parts".

Daar word toenemend ingesien dat koherensie nie slegs wat betref teksinterpretasie 'n
omvattende konsep is nie, maar dat dit op makro- én mikroviak van toepassing is op die
kosmos as 'n geheel en elke deel daarvan. Koherensie oorkry die grense van dissiplines
en vereis dus 'n interdissiplinére benadering (vgl. Aldridge, 1984:1; Aschenbrenner,
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1985:4; Dorfmuller-Karpusa & Dorfmller, 1985; Van de Velde, 1989:175). In die natuur
vind 'n mens koherensie onder meer op kosmiese viak (vgl. Jaki, 1986), in die biosfeer
en ekosisteme (vgl. Brewer, 1994), asook in die fisika (vgl. Mandel & Wolf, 1973; Yariv,
1989:100-103). In die menslike sfeer vertoon onder meer die volgende koherensie: die
mens se lewens- en wéreldbeskouings (vgl. Sire, 1988:214); die besondere semiotiese
ruimte waarbinne kommunikasie in elke kultuur plaasvind, naamlik die semiosfeer
(afgelei van die ekologie se biosfeer) (vgl. Lotman, 1990:123-130); die kunste (musiek,
skilderkuns, dans, ensovoorts) (Aschenbrenner, 1985); literére sisteme (vgl. Viljoen,
1986); mense se lewensverhale (vgl. Keen, 1986; Linde, 1993), wat betref die
psigologie het die mens se sin/gewaarwording van koherensie ‘n belangrike invioed op
die individu se funksionering binne verskeie kontekste (vgl. Carstens, 1995; Colby, 1987,
Godfried, 1989; Randall, 1996); ensovoorts. Alhoewel koherensie dus binne verskeie
dissiplines aan die bod kom, is daar nog nie 'n poging aangewend om 'n geheelbeeld
daarvan te verskaf nie (vgl. Campbell, 1995).

Dit is dan ook die omvattendheid en inklusiwiteit van koherensie wat hierdie konsep
enersyds uiters aantreklik en relevant maak, maar andersyds ié die problematiese aard
van koherensie juis in sy inkiusiwiteit. Die voigehoue verruiming van die konsep
koherensie het in sekere opsigte meegebring dat hierdie konsep aan deskriptiewe
waarde en duidelikheid moes inboet. "everything whatever is ‘formful’ simply because it
has parts in relation to one another" (Aschenbrenner, 1985:7) kan vanweé hierdie
besondere inkiusiwiteit as koherent beskryf word. Die uitdaging is dus om "some middie
ground between overinclusive and overlimited notions" (Aschenbrenner, 1985:7) van
koherensie te probeer vind. Dit blyk dat daar 'n behoefte bestaan aan 'n relativistiese en
genuanseerde benadering tot koherensie as omvattende konsep.

Ten spyte van die feit dat die konsep koherensie byvoorbeeld binne die tekslinguistiek
mettertyd meer inklusief geword het (vgl. Viehweger, 1989a:257-258) het dit egter na
aanleiding van Hellman (1995) geblyk dat reduksionistiese benaderings steeds voorkom.
Harweg (1989) verdedig 'n teksimmanente siening van koherensie, terwyl ander
navorsers, byvoorbeeld Yule (1987), die rol van die leser ten opsigte van die konstruksie
van koherensie oorbeklemtoon. Navorsers soos Phelps (1985), Van de Velde (1989;
1992) en Viehweger (1989a) maak egter nie uitsprake oor presies waar koherensie sou
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setel nie. In aansluiting by die nuwe paradigma in onder meer die literatuurwetenskap,
wat die totale kommunikasiesituasie betrek (vgl. Van Coller & Van Jaarsveld, 1984),
word toenemend ingesien dat koherensie deel uitmaak van 'n ingewikkelde, kollektiewe
interpretasieproses en dat 'n koherente lesing deur middel van die interaksie tussen 'n
wye verskeidenheid tekstuele en ekstratekstuele faktore (met ander woorde strukturele,
semantiese, sowel as pragmatiese faktore) beslag kry. Die teks én die leser is betrokke
in hierdie dialektiese proses. Daar bestaan ten opsigte van koherensie en die
interpretasieproses volgens Campbell (1995:8; 14) 'n behoefte aan 'n omvattende studie
wat al die potensiéle gespreksgenote betrek.

Aangesien in hierdie ondersoek gefokus word op die koherensie van twee romans,
naamlik Karolina Ferreira en Vincent, ontstaan die vraag of koherensie ook op literére
tekste van toepassing is. Dat dit wel die geval is, word as aksioma aanvaar, omdat
koherensie as essensiéle beginsel van tekstualiteit per definisie vir alle (verbale)
tekstipes geld. Hier word slegs by wyse van inleiding en ter wille van algemene
oriéntering enkele vertrekpunte uiteengesit wat betref koherensie in (eietydse) literére
tekste, waarvan sommiges skynbaar inkoherent is. Pratt (1977) voer aan, anders as
byvoorbeeld die Russiese Formaliste, dat literére taal nie wesentlik van “"gewone"
taalgebruik verskil nie en dat dit nie ‘n afsonderlike soort taal is nie, maar eerder ‘n
besondere gebruik van taal, 'n tipe taalhandeling. Dieselfde basiese elemente onderié
natuurlike verhale én artistieke verhale, alhoewel dit in literére tekste ter wille van
artistieke effekte op 'n innoverende wyse aangebied word; toepaslikheidsvoorwaardes
wat alledaagse kommunikasie kenmerk, word ook in literére werke doelbewus
omvergewerp, maar omdat outeur en leser hierdie voorwaardes ken, is dit tog indirek
"aanwesig" en word die afwykinge daarvan juis betekenisvol (vgl. Du Plooy, 1986:263).
Teen hierdie agtergrond merk Pratt (1977:67) op: “all problems of coherence,
chronology, causality ... exist for the natural narrator as they do for the novelist".

Margolis (1984:3-4) 1& 'n belangrike algemene en basiese beginsel met betrekking tot
koherensie en inkoherensie neer:

“It cannot be a mere inconsistency, contradiction, or incompatibility that marks
an incoherence; it must be an inadvertent or unintended inconsistency, or
one that ... some human agent would want or would have wanted to avoid. In
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short, incoherence cannot be a merely formal property of sentences or
statements ... detached from the human activity by which they are generated;
it must be linked to the intentions and purposive life of some human being or
human beings. There is nothing incoherent in the intentionally contradictory
clues that a jokester drops for his unwitting victim" (My beklemtoning - PLvS).

Daar sal dus sprake wees van inkoherensie alleenlik wanneer ‘'n outeur uit agtelosigheid
'n fout begaan: hy/sy kan byvoorbeeld onbedoeld/onopsetlik of onbewustelik 'n woord
totaal verkeerd spel, 'n verkeerde woordkeuse maak of 'n ongrammatikale
sinskonstruksie gebruik, 'n belangrike paragraaf weglaat of paragrawe omruil, 'n emstige
denkfout begaan, of enige van Grice (1975) se gespreksvoorwaardes oortree,
ensovoorts. 'n Outeur kan egter ook voigens Margolis (1984:5) doelbewus (intensioneel)
'n teks (byvoorbeeld 'n roman) skryf waarin elemente voorkom wat vir sommige lesers
inkoherent mag voorkom - s6 ‘n outeur "exploits and shocks habituated expectations of
coherence”, maar "the effect is not incoherence” (Margolis, 1984:5).

In aansluiting by Margolis (1984) se standpunt dat 'n outeur 'n teks doelbewus inkoherent
kan laat voorkom, terwyl dit tog eintlik bedoel is om (op 'n ander viak, in 'n ander
“dimensie”) koherent te wees en sigself tog leen tot 'n koherente lesing, kan melding
gemaak word van Pettersson (1995) se ondersoek waarin met verwysing na een van
Donald Barthelme se kortverhale ("See the moon?") vasgestel probeer word of daar
"method to the seeming narrative madness" is (Pettersson, 1995:431). Pettersson
(1995:431-432) wys daarop dat fragmentering as 'n estetiese beginsel van postmodeme
fiksie beskou kan word. Dit blyk uit Pettersson (1995) se ondersoek dat fragmentenng 'n
doelbewuste literére tegniek kan wees en dus in verband gebring kan word met die
outeursintensie, wat suggereer dat 'n gefragmenteerde teks hoegenaamd nie
noodwendig inkoherent is nie (vgl. ook Charolles, 1989:11-13). Kuberski (1994:41)
maak die volgende belangwekkende opmerking wat betref die fragmentering wat met die
Postmodemisme en dekonstruksie geassosieer word: "Literary fragmentation ... is both
a critique of wholes and an approach to a more comprehensive whole which would
transform the reader from spectator into an active and necessary participant in his own
dissolution and pleasure”. Hieruit blyk dat die fragmentering as doelbewuste literére
tegniek in eietydse tekste enersyds as 'n vorm van kritiek op koherensie beskou kan
word (in hierdie geval kom die naiewe, positivistiese opvattings oor koherensie as
teksimmanente eienskap veral onder skoot), maar andersyds op paradoksale wyse tog
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'n meer omvattende geheel of koherensie onderskryf of propageer. Hierdie omvattende
geheel kan heel moontlik met die dekonstruksie se nosie van 'n "algemene tekstualiteit”
in verband gebring word, soos vervolgens sal biyk.

Die relativistiese literére benaderings en teorie&, byvoorbeeld die poststrukturalisme en
dekonstruksie, is ten spyte van die feit dat nuwe benaderingswyses die afgelope dekade
of twee ontwikkel het egter nog lank nie vergete of heeltemal uitgewoed nie. Afgesien
daarvan dat talle nuwe benaderings daaruit ontstaan het, leef dit steeds voort in onder
meer die kontekstuele dekonstruksie wat sentrums van mag en kanonisering
dekonstrueer (vgl. Degenaar, 1995). Daar moet nie aanvaar word dat die relativistiese
teorieé koherensie sonder meer verwerp en betekenisgewing heeltemal ontken nie. Hul
opvattings in hierdie verband kom eerder neer op 'n bevraagtekening van "naiewe" of
positivistiese benaderings tot interpretasie en koherensie, byvoorbeeld die opvattings dat
daar eéén betekenis in die teks verskuil & wat deur 'n objektiewe analise van die
onderhawige teks "ontdek"” kan word soos 'n skatkis, of dat 'n teks inherent 'n
harmonieuse eenheid, of soos Brink (1989:42-44) dit beskryf, 'n "sluitende geheel" moet
vorm, of dat betekenis vanuit ‘'n posisie buite die geskiedenis, buite taal en die spel met
tekens met sekerheid bepaal kan word.

Die teoretiese benadering tot koherensie in hierdie ondersoek is een wat die relatiwiteit
en omvattendheid van koherensie in ag neem en is dus nie in stryd met byvoorbeeld die
dekonstruksie nie. Die dekonstruksie se nosie van 'n sogenaamde aigemene,
allesinsluitende tekstualiteit (vgl. Degenaar, 1995), wat daarop neerkom dat die grens
tussen teks en konteks, binne- en buiteteks vervaag en die "teks" ingebed is in 'n
eindelose intertekstuele ruimte (vgl. Degenaar, 1995) het trouens veel gemeen met die
holistiese konsepsie van koherensie wat in hierdie ondersoek uiteengesit word. Voligens
Hellman (1995:190) is die mens van nature ingestel op betekenis en koherensie, en
hierdie "attunement to coherence ... makes us take a liberal stance towards different
kinds of distortions" (My beklemtoning - PLvS). Die taalgebruiker openbaar dus 'n
aangebore ruimdenkendheid en toegeeflikheid ten opsigte van koherensie. Dit is slegs
ondersoekers wat aktief en doelbewus op soek gaan na koherensie in tekste, nie
gewone taalgebruikers nie (vgl. Hellman, 1995;198).
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Aan die ander kant het die dekonstruksie nie die laaste woord oor elke aspek van die
ingewikkelde literére kommunikasieproses nie. Die dekonstruksie met sy
veralgemenende, teoretiese inslag, het sy dominante posisisie in die tagtigerjare begin
verloor (vgl. Williams, 1996:23) en is in die negentigerjare opgevolg deur interdissiplinére
literére en linguistiese dissiplines en studieterreine wat die sosiale dimensie as 'n soort
halfwegstasie benut tussen die literére teorie en die linguistiek, wat vanweé die
twintigste-eeuse, modemistiese spesialisering al meer van mekaar vervreem geraak het
(vgl. Sell, 1994). Die kilem het gedurende die afgelope dekade verskuif na Iokale,
(outo)biografiese, historiese, sosiale, politieke en ekologiese oorwegings, byvoorbeeld in
die konteksgerigte dekonstruksie, New historicism, kultuurstudie, identiteitstudie,
postkoloniale studie en ekokritiek (vgl. Barry, 1995; Degenaar, 1985, Du Plooy,
1995:100; Glotfelty, 1996; Inglis, 1993; Wiliams, 1996:24). Daar word op 'n
genuanseerde wyse herbesin oor wat die lees van tekste werklik behels: "This is not a
matter of unending semiosis, but it is not a matter of epistemological and hermeneutic
certainties either ... It is an activity which is relative, intersubjective but deeply personal”
(Sell, 1994:23). Lees is dus 'n paradoksale proses.

Uit die probleme en leemtes ten opsigte van die (pre)teoretiese aspekte van koherensie
wat hier bo onder die loep gekom het, kristalliseer die volgende twee verwante
probleemvrae.

1.1.3 1 Die omvang van koherensie

Aangesien die inklusiewe, interdissiplinére aard van koherensie hierdie konsep enersyds
hoogs relevant en bruikbaar maak, maar andersyds lei tot vaagheid, moet die volgende
vraag beantwoord word: wat is die omvang van koherensie?

1.4.3.2 Die lokus van koherensie

Twee verbandhoudende vrae kom telkens in navorsing oor koherensie ter sprake (vgl.
Margolis, 1984; Phelps, 1985:22; Van de Velde, 1989:182). Die eerste vraag is: waar



16

setel koherensie in die (literére) kommunikasiesituasie? Die tweede lui soos volg: watter
faktore is betrokke by die konstruksie van 'n koherente lesing?

1.2 Doelstellings

1.2.1 Doeistellings met betrekking tot die koherensie van Karolina Ferreira en

Vincent
1.2.1.1 Moontiikheid van koherente lesings

Daar word in hierdie studie ondersoek ingestel na die moontlikheid of koherente lesings
van albei hierdie twee ingewikkelde, onkonvensionele romantekste gekonstrueer kan

word.

1.2.1.2 Moontlike koherente iesings

Indien die konstruksie van koherensie wel moontlik is, word ondersoek ingestel na die
wyse(s) waarop moontlike koherente lesings van die onderhawige romans tot stand
gebring kan word. Daar word dus voorstelle gemaak met betrekking tot ('n) moontlike
koherente lesing(s) deur ('n) moontlike lesing(s) te demonstreer.

1.2.2 Doelstellings ten opsigte van die teoretiese komponent

1.2.2.1 Die omvang van koherensie

Daar sal gepoog word om 'n beeld te gee van die omvang van koherensie as inklusiewe
konsep. Daar word gefokus op die positiewe sy van hierdie omvattendheid en die

opwindende moontlikheid van 'n sintese tussen dissiplines en lewensterreine waartoe 'n
studie van koherensie kan lei na die tydperk van modemistiese spesialisering,
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kategorisering en vervreemding. 'n Poging word nie aangewend om die konsep op
rigiede wyse af te baken of om die parameters van koherensie te spesifiseer nie.

1.2.2.2 Die lokus van koherensie

In hierdie ondersoek word ingegaan op die problematiek rakende die lokus van die
relatiewe konsep koherensie in die kommunikasiesituasie en daar word vasgestel watter
faktore betrokke is by die konstruksie van koherensie.

1.3 Sentraal-teoretiese argumente

13.1  Sentraal-teoretiese argumente met betrekking tot die koherensie van
Karolina Ferreira en Vincent

1.3.1.1 Moontlikheid van koherente lesings

Beide romans leen sigself tot voliedige, verantwoorde koherente lesings.

1.3.1.2 Moontlike koherente lesings

Visuele en ruimtelike dimensies speei 'n deurslaggewende rol by die konstruksie van
koherensie in Karolina Ferreira en Vincent. Dit hang in ‘'n hoé mate saam met die feit
dat beide Lettie Viljoen en Willem Brakman skilder-skrywers is (Brakman skilder nie meer
aktief nie, maar het sy artistieke loopbaan as skilder begin) en dus sterk visueel ingestel
is. "Traditionally, the element of time is ascribed to literature ... [and] the element of
space to the visual arts" (Boyd, 1993:3), maar in Karolina Ferreira en Vincent word die
konvensionele temporele aard van die verhalende teks (onder meer die liniére, kousale,
chronologiese, doeigerigte ontwikkelingsiyn) ondermyn deur middel van onder meer die
klem wat gelé word op ruimtebeelding en selfs "verbal paintings” (Boyd, 1993:7), deur
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middel van herhaling ('n byna "poétiese" herhaling van bepaalde woorde, frases,
ruimtelike gegewens en situasies in Karolina Ferreira), die ekstensiewe gebruik van
bestaande visuele tekste (veral bekende skilderye) as intertekste, asook deur die
verkenning van binneruimtes (die persoonlike ruimtes van karakters - onder meer hul
gedagtewérelde) en die gebruik van ingebedde spieéitekste (mise en abyme), wat alles
(gelyktydig) daartoe bydra om die verhaallyn te onderbreek of tot stilstand te dwing.
Globaal beskou, kan voorlopig daarop gewys word dat albei romans nié hoofsaaklik op 'n
konvensionele wyse liniér-kumulatief of "kousaal-konsekutief' (Scholtz, 1992:443)
ontwikkel nie, maar eerder "additief-assosiatief' (Scholtz, 1992:443) ontvou na
aanleiding van die wyse waarop die belewende bewussyn verbande 1& tussen
gelyktydige indrukke soos hulle verbystroom, sodat daar in beide romans sprake is van
'n uitdyende (uitkringende) intensifering of venruiming. “spatiality [can] counter the
sequentiality of narrative" (Boyd, 1993:8).

Vincent en Karolina Ferreira vereis derhalwe 'n "visuele” en "ruimtelike” leesstrategie -
dit gaan met ander woorde oor "spatiality as a critical method of reading the text" (Boyd,
1893:6). Karolina Ferreira vertoon wel besondere koherensie op die gewone temporele
viak, maar die disruptiewe aard van die teks bring tegelyk ook 'n alteratiewe, ruimtelike
koherensie na vore (vgl. Viljoen, 1995:168). Vincent leen sigself in konvensionele,
temporele terme nie maklik tot 'n koherente lesing nie. Dié roman begin eers werklik tot
sy reg kom as koherensie "ruimtelik" gekonstrueer word (vgl. Bakker, 1994:582; Osstyn,
1993; Wynia, 1990:51).

1.3.2 Sentraal-teoretiese argumente met betrekking tot koherensie as teoretiese
konsep
1.3.2.1 Die omvang van koherensie

Koherensie is 'n omvangryke, interdissiplinére konsep wat derhalwe ‘'n omvattende
(holistiese) benadering en beskrywing vereis.
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1.3.2.2 Die lokus van koherensie

Koherensie is inherent 'n paradoksale konsep. Die begrip paradoks, wat dui op 'n
skynbare teenstrydigheid, is van sentrale belang vir hierdie studie. dit laat naamlik reg
geskied aan die omvattende aard van koherensie, aangesien dit 'n inklusiewe eerder as
'n eksklusiewe benadering veronderstel (met ander woorde én-én eerder as 6f-0f), maar
terselfdertyd dien dit ook as 'n afbakening en 'n fokuspunt ten opsigte van hierdie
problematiese en omvattende konsep.

Daar is paradokse verbonde aan die wyse waarop 'n leser 'n koherente lesing van 'n
teks maak, want die leser is "both bound and free" (Phelps, 1985:21). "[T]he central
paradoxes of coherence revolve around the role of a text in stimulating, and to a degree
controling, the reader's experience of discourse as coherent’, konstateer Phelps
(1985:24). In resente literére resepsieteorieé word redelik algemeen aanvaar dat die
ontvangs van 'n teks in die estetiese ervaring nie 'n willekeurige reeks van blote
subjektiewe indrukke is nie: dit is wel die voltrekking van spesifieke aanwysings in 'n
proses van gerigte waameming (vgl. Senekal, 1983.7-8). Die insig dat koherensie 'n
paradoksale konsep is, maak dit myns insiens onmoontiik om aan te dui waar presies
koherensie setel: dit setel nie uitsluitlik in die leser nie, want die leser kan nie absoluut
vrylik interpreteer nie en syhaar resepsie word gerig en beperk deur sekere
teksstrategie&, maar dit setel duidelik ook nie hoofsaaklik in die teks nie, want lesers se
verwysingsraamwerke verskil en derhalwe word dieselfde teks deur verskillende lesers
nie identies gekonkretiseer nie.

Aangesien daar binne die paradoks sprake is van twee interafthanklike teenpole, kan die
paradoks in ruimtelike terme opgevat word. Dit spreek dan vanself dat ‘n studie van die
paradokse van koherensie met vrug "ruimtelik" benader kan word. Daar word trouens in
hierdie studie, vanweé die prominensie van ruimte as epiese kategorie in Karolina
Ferreira en Vincent, ook in die teoretiese komponent gefokus op ruimtelike aspekte. In
die narratologie word onderskei tussen die vertelruimte (die taalruimte waarin patrone
"in" die teks tot stand gebring word), die vertelde ruimte (die konkrete en abstrakte
ruimtes en dimensies wat die teks oproep), sowel as die vertellersruimte (die ruimte van
waaruit die verteller sy vertelteks voortbring) (vgl. Brink, 1989:109-112). Teen onder
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meer dié agtergrond word in hierdie ondersoek daarvan uitgegaan dat 'n "ruimtelike”
konsepsie van koherensie besondere lig werp op hierdie problematiese konsep wat
gewoonlik uitgaande van kohesie in liniére, temporele terme beskou word, maar in der
waarheid, soos by nadere ondersoek blyk, sintaktiese/strukturele, semantiese sowel as
pragmatiese eenheidsaspekte omvat. Beide romans groei additief-assosiatief op 'n
"simfoniese", uitbreidende wyse, onder meer deur herhaling en akkumulasie (van
besonderhede). Hierdie ruimtelike ontvouing word in ‘'n ho& mate dus deur vorme van
herhaling bewerkstellig. Dit volg hieruit dat in die teoretiese komponent van hierdie
ondersoek die standpunt gehuldig word dat herhaling en ruimte nou saamhang.

1.4 Metode en afbakening van ondersoek

Aangesien die oorkoepelende vertrekpunt met betrekking tot koherensie, wat afgelei is
van Hutcheon (1984) se metafiksionele paradoks, konstateer dat die paradoksale
prosesse rakende koherensie altyd onderliggend "teenwoordig” is by die lees van alle
(verbale) tekste, en aangesien die paradokse van koherensie in metafiksionele tekste
soos Karolina Ferreira en Vincent doelbewus op die voorgrond geplaas word, is daar 'n
dubbele motivering om die (pre)teoretiese kwessies rondom koherensie te ondersoek
alvorens aandag geskenk kan word aan die twee romantekste as sodanig. Die teorie en
praktyk van literére interpretasie behoort nie op rigiede wyse geskei te word nie, en
teoretisering is nie noodwendig sekondér tot kreatiewe skryfwerk en teksinterpretasie nie.
In 'n resente ondersoek na literére teorie wys Martin (1996) daarop dat die einde van
teorie in ons tyd dikwels met groot fanfare aangekondig word, maar tog leef teorie steeds
voort: teorie en praktyk gaan noodwendig hand aan hand wanneer tekste gelees en dié
lesings geformuleer en op skrif gestel word; teoretisering as sodanig kan immers ook as
‘n vorm van praktyk beskou word. Martin (1996:16) beweer dat, wanneer gekyk word na
eietydse voorbeelde van literére interpretasie, dit blyk dat "after theory has ended, we
find it all around us".

Die teoretiese komponent word in die tweede hoofstuk van hierdie ondersoek verken.
Vanweé die omvattendheid en wye toepaslikheid van koherensie moet ‘'n hele spektrum
sake behandel word. Daar word begin met algemene aspekte, naamlik koherensie en
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lewensbeskouing, Postmodemisme en holisme, die "visuele" leesstrategie en ruimte as
epiese kategorie, waama die fokus toenemend vernou word en byvoorbeeld ingegaan
word op die navorsing wat implisiet op koherensie betrekking het in ‘'n verkenning van die
dialektiese literére interpretasieproses, waama koherensie as sodanig, en in die
besonder die paradokse van koherensie, aan die beurt sal kom.

in hoofstuk drie word 'n moontiike koherente lesing van Lettie Viljoen se Karolina
Ferreira voorgestel en in hoofstuk vier word dieselfde gedoen ten opsigte van Vincent
van Willem Brakman. Daar sal in albei hoofstukke gefokus word op die verhouding
tussen koherensie en ruimte. In die bespreking van die koherensie van Vincent sal ook

enkele vergelykende verwysings na na Karolina Ferreira gemaak word.

Hierdie ondersoek is interdissiplinér en volg 'n holistiese benadering, aangesien
koherensie kompleks en omvattend is en 'n wye interdissiplinére reikwydte besit,
enersyds as algemene, teoretiese konsep, andersyds as konstruk wat deur die interaksie
van 'n verskeidenheid faktore tydens die leesproses op /okale (dinamiese) en globale
(statiese) viak (vgl. Hellman, 1995:196) tot stand gebring word. Hierdie studie hoort
hoofsaaklik tuis binne die Afrkaanse en Nederlandse letterkunde, maar ander
dissiplines, veral die linguistiek, word noodgedwonge interdissiplinér betrek.

Dit spreek vanself dat daar in 'n ondersoek soos hierdie, wat op die viak van die teorie
sowel as die romaninterpretasies oorsigtelik en verkennend is en 'n groot terrein bestryk,
op geen enkele aspek in besonderhede ingegaan kan word nie. Die kilem val in hierdie
sintetiserende studie op die aandui van verbande.

Die titel van hierdie verhandeling, wat soos volg lui, vereis 'n kort verklaring: Die
paradokse van koherensie in Karolina Ferreira (Lettie Viljoen) en Vincent (Willem
Brakman). Die voorsetsel "in" mag verkeerdelik die indruk skep dat daar in hierdie
studie 'n teksimmanente benadering gevolg word en dat dit gaan oor die paradokse van
koherensie "in" die teksaanbod. Dit het egter uit die voorafgaande geblyk dat 'n teks op
sigself geen betekenis kan tot stand bring nie en dat die paradoksale aard van
koherensie juis sy oorsprong vind in die dialektiese verhouding van die teks en die leser.

Met "in" word verwys na die twee romans as gekonkretiseerde, gelese tekste, met ander
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woorde: die romans in interaksie met die intertekstuele ruimte. In hierdie verband
verwys Bousset (1997:444) na die "rekbare grenzen van de roman”. Hy (1997) vergelyk
die roman, veral die eietydse roman, met 'n ui wat uit verskiliende lae bestaan, maar
geen kern het nie: "in het midden van de ui heerst het absolute niets. De rokken [lagen]
zijn de ui, ze bestaat alleen maar uit afpelbare lagen" (Bousset, 1997:444). Die lae van
die roman waaier eindeloos uit, beinvioed, verwys na en integreer uiteenlopende
intertekste (Bousset, 1997:450).

1.5 Relevansie van die ondersoek

Dit het reeds geblyk dat daar veral in Suid-Afrika 'n behoefte bestaan aan navorsing oor
koherensie as inkiusiewe konsep en in die besonder navorsing vanuit ‘'n hoofsaaklik
literére invalshoek. Hierdie ondersoek kan in hierdie verband ‘'n bydrae lewer.

Aangesien koherensie as essensiéle en universele beginsel van tekstualiteit (vgl.
Carstens, 1997) paradoksaal is, geld die paradokse van koherensie altyd vir alle
(verbale) tekste en tekstipes, soos reeds met verwysing na die algemene vertrekpunt tot
koherensie, afgelei van die metafiksionele paradoks, geblyk het. Die insigte wat hierdie
studie oplewer, kan gebruik word in alle dissiplines wat hoofsaaklik op tekste en die
interpretasie van tekste gerig is en kan dus toegepas word op verskillende mondelinge
en geskrewe tekstipes, byvoorbeeld regstekste, reklametekste, religieuse, joernalistieke,
(outo)biografiese, wetenskaplike tekste, vermaaklikheidstekste, ensovoorts.

Daar word toenemend ingesien dat 'n teks as sodanig nie 'n outonome, koherente
eenheid vorm nie, maar dat dit onlosmaaklik verbonde is aan die totale intertekstuele
ruimte waarbinne dit interaktief funksioneer. S6 'n holistiese benadering waarin die
"groter” samehang in en rondom die onderhawige teks ondersoek word en waarin die
gesprekmatige aard van die literére teks erken word (vgl. Du Plooy, 1990:7), kan die
menslike en gemeenskaplike relevansie en aktualiteit van die letterkunde bevestig en
vergroot. Koherensie is immers ‘n omvangryke konsep wat op talle lewensterreine
relevant en selfs onontbeerlik is.
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Koherensie kan binne die literatuurstudie met sy verwarrende verskeidenheid teorie¢ en
benaderings 'n fokus- én knooppunt word. deur op koherensie te fokus, word die
ondersoeker en student se aandag gevestig op sintaktiese, semantiese én pragmatiese
eenheidsaspekte in tekste en die literére sisteem (vgl. Viljoen, 1986:3940) en derhalwe
op die samehang en verbande tussen, nie slegs literér-relevante tekstuele, intertekstuele
en kontekstuele faktore nie, maar voortspruitend hieruit ook tussen die uitgangspunte
van die onderskeie literére teorie¢ en benaderings waarin deur die loop van die
twintigste eeu telkens op 'n ander faset of element van die literére gesprek gefokus is.
Gesamentlik beskou, belig die teorieé en benaderings die totale kommunikasieproses.
Wat betref die letterkunde kan die insigte wat hierdie ondersoek oplewer, aangewend
word by literére teoretisering oor interpretasie, betekenis, eenheidsaspekte van tekste,
ensovoorts, asook in die geval van praktiese teksinterpretasies. In die onderrigsituasie
kan 'n fokus op koherensie bydra om studente bewus te maak van die wyse waarop
aspekte binne die literére sisteem saamhang en hoe hierdie "oop" sisteem weer verband
hou met literér-relevante aspekte in ander sisteme daarrondom (vgl. Meinties, 1995;
Viljoen, 1986). Hierdeur word dit vir die student moontlik om 'n soort sintese te maak; dit
kan studente ook bewus maak van die paradoksale wyse waarop samehang interaktief
in en rondom spesifieke voorgeskrewe tekste tot stand kom en hulle sodoende in staat
stel om ambivalensie te hanteer. S6 'n benadering kan in 'n vereenvoudigde vorm ook
op skoolviak met vrug gebruik word: die ekologie, byvoorbeeld, wat binne die biologie
bestudeer word, kan dien as konseptuele raamwerk vir ander dissiplines (vgl. Brewer,
1994:8), insluitende die letterkunde (vgl. Glotfelty, 1996; Lotman, 1990:123-130;
Meintjes, 1995).

Deur op koherensie te fokus, kan dus aan ‘n besondere /eesstrategie gestalte gegee
word waarin klem gelé word op die interaksie tussen verskeie faktore, maar koherensie
kan ook onder meer betrekking hé op die outeursintensie en die redes (byvoorbeeld
psigologiese motiverings) waarom lesers literére tekste (op 'n bepaalde wyse) lees: die
mens as 'n patroonsoekende betekenismaker (vgl. Gouws & Snyman, 1994) het op
verskeie lewensterreine koherensie nodig en deur middel van die skryf- én leesproses
word (on)bewustelik gepoog om die komplekse, (skynbaar) chaotiese werklikheid sinvol
te orden, te interpreteer en/of hanteerbaar te maak (vgl. Elsbree, 1982). Verder word die
ondersoeker wat bedag is op kwessies rakende koherensie daartoe gelei om onder
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andere die narratologiese kategorie karakter in 'n besondere lig te beskou: daar kan
beweer word dat die (hoof)karakters in talle verhalende tekste (byvoorbeeld by uitstek
di¢ in die werke van Etienne Leroux) in der waarheid worstel met kwessies rakende
koherensie; dit is dikwels in aktansiéle terme die protagonis se hoofdoel om groter
koherensie binne hom- of haarself (psigiese heelheid of innerlike koherensie) en tussen
hom-/mhaarsef en die omwéreld (interaktiewe koherensie) te bereik (vgl. Van de Velde
(1989:175-176) se sogenaamde "triad principle of harmony").

Met hierdie ondersoek word ook 'n bydrae gelewer tot die bevordenng van
interdissiplinariteit, veral wat betref die literére teorie en die linguistiek. Die linguistiek
word betrek omdat weining direkte (resente) navorsing oor koherensie binne die

literatuurwetenskap gedoen is.

Die twee romans wat vir hierdie studie geselekteer is, is albei in onderskeidelik Suid-
Afrika en die Lae Lande oorwegend baie positief ontvang (Karolina Ferreira is hier te
lande met die 1993/94 M-Net Boekprys bekroon) en kan met reg as veelbesproke tekste
beskryf word (vgl. weer 1.1): dit is dus twee relevante tekste in die
resepsiegemeenskappe en literére sisteme van onderskeidelik Suid-Afrika en die Lae
Lande en weerspieél myns insiens baie van die letterkunde, kultuur en algemene
geestesklimaat van die genoemde gebiede van herkoms. Wat egter opval, is dat
Karolina Ferreira (ook Lettie Viljoen se vorige drie romans en haar mees onlangse
publikasie, Landskap met vroue en slang (1996)), na my kennis nie aandag in die Lae
Lande ontvang het nie, en Vincent geen aandag in Suid-Afrika nie. Selfs in Suid-Afrika
waar die Neerlandistiek redelik gevestig is, bestaan daar min studies waarin Willem
Brakman se omvangryke oeuvre, waarvoor hy in 1981 die P.C. Hooftprys ontvang het,
enigsins ter sprake kom (Roos (1988:397-398), byvoorbeeld, gee 'n kort oorsig van sy
oeuvre). Van diepgaande studies is daar nog minder sprake: De Vries (1987) gee wel
redelik uitvoeng aandag aan Brakman se werk in ‘n vergelykende studie waarin
ondersoek ingestel word na die fantastiese as literére soort met verwysing na die
oeuvres van Etienne Leroux en Willem Brakman. Teen hierdie agtergrond word dan in
hierdie ondersoek gepoog om aan die hand van 'n interpretasie van Vincent die weg te
help baan vir groter belangstelling in Brakman se hele oeuvre. Deurdat 'n Afrikaanse
(Karolina Ferreira) en 'n Nederlandse (Vincent) roman saam bespreek word, word ook
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'n bydrae gelewer ten opsigte van die vergelykende literatuurwetenskap of komparatisme
(vgl. Koelb & Noakes, 1988).

Die twee romans vereis 'n "visuele" leesstrategie ten einde in die geval van Karolina
Ferreira die disruptiewe dimensie van die teks te kan waardeer, en wat betref Vincent
enigsins 'n volledige, koherente lesing te kan maak. Hierdie studie werp dus lig op
(literére) tekste wat in konvensionele terme (byvoorbeeld wat betref temporele
verhoudinge) sigself nie tot koherente lesings leen nie.

1.6 Siot

In hierdie interdissiplinére, sintetiserende en oorsigtelike studie word die paradokse van
koherensie in Lettie Viljoen se Afrikaanse roman Karolina Ferreira (1993) en die
Nederiandse roman Vincent (1993) van Willem Brakman in ruimtelike terme ondersoek,
wat betref sowel die teoretiese uiteensetting van die konsep koherensie as die praktiese
teksinterpretasies wat met die oog op die konstruksie van koherente lesings van die
onderhawige tekste uitgevoer word.
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HOOFSTUK 2 'N TEORETIESE BEGRONDING VAN DIE KONSEP
KOHERENSIE

2.1 Inleiding

Die omvangryke, interdissiplinére aard van die konsep koherensie vereis van die
navorser 'n holistiese benadering en werkswyse. In hierdie hoofstuk word koherensie
teoreties verken. Daar word begin met algemene kwessies, waama die fokus in elke
opeenvolgende afdeling vemou word en ge#indig word met die besondere, naamilik 'n
verkenning van navorsing waarin koherensie direk ondersoek word.

Ter aanvang word enkele breé vertrekpunte wat relevant is ten opsigte van koherensie
uiteengesit. Daar word aandag gegee aan koherensie en lewensbeskouing, aangesien
koherensie op preteoretiese viak 'n sentrale rol speel in mense se lewens. Deur hierdie
algemene filosofiese en lewensbeskoulike oriéntering word die geldigheid en aktualiteit
van hierdie studie van koherensie gemotiveer deurdat dit teen so 'n breé agtergrond as
moontlik geplaas word. Dit gaan hier veral om die verkenning van aspekte van die
kontemporére tydsgees. Die opvattings wat hier uiteengesit word, word nie noodwendig
(voliedig) onderskryf of gepropageer nie.

Die Postmodemisme, wat gekenmerk word deur ontologiese grensoorskrydinge,
byvoorbeeld tussen die wérelde binne en buite die teks (vgl. McHale, 1987:6-11), en die
neoromantiese, sintetiserende holisme met sy aandag vir die harmonieuse en dinamiese
wisselwerking van heterogene dele onderling en dele en die geheel (vgl. Kuberski,
1994:12; Olivier, 1988; Schoeman, 1990:287-288) het belangrike implikasies vir 'n studie
van koherensie en moet derhalwe kortliks verken word.

In hierdie ondersoek word gefokus op die paradokse van koherensie. Paradokse word
egter steeds in die wetenskappe in 'n negatiewe lig beskou (vgl. Mulisch, 1980:23). Die
aanvaarbaarheid en bruikbaarheid van paradokse moet dus bewys word.
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Karolina Ferreira en Vincent vereis 'n visuele en ruimtelike benadering tot koherensie.
Daar sal daarom aandag gegee word aan die vemuwende, onkonvensionele visuele
leesstrategie (vgl. Van Alphen, 1988b). 'n Kort uiteensetting sal gegee word van ruimte
as epiese kategorie (vgl. Brink, 1989:107-122) en daar sal gewys word op die
interpretatiewe moontlikhede wat 'n ruimtelike benadering, veral met betrekking tot die
konstruksie van koherensie, bied (vgl. Friedman, 1993).

Vanweé die interdissiplinére aard van koherensie word kortliks op interdissiplinariteit (vgl.
Bal, 1989) en veral op die interathanklike verhouding tussen die taalkunde en literére
teorie ingegaan (vgl. Toolan, 1990). Daar behoort érens tussen die linguistiek en die
literére teorie 'n relativistiese, genuanseerde benadering te ontstaan wat rekening hou
met die sosiale dimensie van tekste en met tekstuele onbepaaldheid en
onbegrensdheid.

Na& die verkenning van hierdie algemene kwessies, word die fokus vemou deur kortliks
stil te staan by literére interpretasie en spesifiek die dialektiese aard van hierdie proses
van betekenisgewing wat in die twintigste-eeuse literére teorie deuriopend, maar
grootliks onwillig, ondersoek is (Ray, 1984).

in die laaste afdeling van hierdie hoofstuk kom koherensie as sodanig onder die loep.
Hierdie deel van die teoretiese uiteensetting word gestruktureer na aanleiding van die
teoretiese probleemstellings wat in die eerste hoofstuk (vgl. 1.1.3.1-1.1.3.2) geformuleer
is en die hoofkiem val op die paradoksale aard van koherensie (vgl. Phelps, 1985).

2.2 Koherensie en lewens- en wéreldbeskouing

Volgens Sire (1988:16) beskik min mense oor 'n fyn uitgewerkte filosofie en nog minder
oor 'n gedetailleerde teologie, maar elke mens het 'n lewensvisie. Sire (1988:17)
definieer lewensvisie soos volg: “A world view is a set of presuppositions (assumptions
which may be true, partially true or entirely false) which we hold (consciously or
subconsciously, consistently or inconsistently) about the basic make-up of our world".
Die belangrikste eienskap waaroor 'n lewensvisie moet beskik, is "inner intellectual
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coherence" (Sire, 1988:214). Afgesien van die koherensie waaroor 'n lewensvisie self
behoort te beskik, kan aangevoer word dat opvattings aangaande koherensie,
gewaarwordinge van die koherensie van werklikheidsaspekte en die konstruksie van
koherensie hoofsaaklik berus op die preteoretiese vlak van die individu se omvattende

lewensbeskouing.

Van de Velde (1986:55) voer aan dat “all interpretative activities must centralize in
coherence”. Hy (1986:54) stel koherensie ruimtelik voor in die vorm van 'n sirkel met
interaktiewe segmente, wat elk een van die uiteenlopende faktore betrokke by die
konstruksie van koherensie voorstel; koherensie vorm die middelpunt of spil van hierdie
sirkel van koherensie. Ten einde die onontbeerlikheid van koherensie vir die
ongehinderde bio-psigo-sosiale funksionering van die mens duidelik te maak, formuleer
Van de Velde (1989:175-176, 1992:23-24) die sogenaamde "triad principle of harmony”,
wat daarop neerkom dat daar harmonie en integrasie moet wees tussen die volgende
drie domeine, wat elkeen op sigself ook koherensie moet vertoon: eerstens is daar die
psigologiese wéreld binne die self waar interne koherensie heers, tweedens bestaan
daar 'n domein buite die self wat eksterne koherensie vertoon, maar eksterne koherensie
berus op die derde domein van relasies tussen die self en die buitewéreld waar
interaktiewe koherensie tot stand gebring word. Die koherensie van die buitewéreld,
insluitende tekste, kom tot stand deur die interaksie van die domein binne die self met
die domein buite die self. Koherensie word deur die menslike brein geskep (vgl. Van de
Velde, 1992:27), dus van binne na buite geprojekteer. Capra (1982:317) wys daarop dat
die menslike brein 'n uiters komplekse sisteem is, 'n verwikkelde netwerk met groot
getalle neurone wat gedurig in wisselwerking is. Daar is egter ook 'n voortdurende
interaksie tussen die mens se binnewéreld en die buitewéreld, maar die innerlike wéreld
is nie hoofsaaklik 'n afspieéling van die buitewéreld nie: "The pattems we perceive
around us are based in a very fundamental way on the patterns within. Pattemns of
matter mirror patterns of mind, colored by subjective feelings and values" (Capra,
1982:320).

Linde (1993) stel ondersoek in na die konstruksie van koherensie in lewensverhale.
Soos in die geval van lewensvisies, beskik elke mens oor 'n lewensverhaal. Die individu
verfyn en bou hierdie verhaal sy/haar hele lewe lank uit. Hierdie lewensverhaal neem
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die vorm van 'n inneriike monoloog aan, maar dele (episodes) uit die omvattende
lewensverhaal word ook dikwels aan ander mense vertel as deel van prosesse van
sosiale interaksie ten einde toegang tot die samelewing en bepaaide groepe te verkry en
te behou. Linde (1993:16-18) wys daarop dat dit as 'n persoonlike (psigologiese) sowel
as sosiale vereiste gestel word dat lewensverhale koherensie moet vertoon. Ten einde
koherensie te bewerkstellig, word van koherensiesisteme gebruik gemaak. Binne elke
kultuur is °'n unieke versameling koherensiesisteme werksaam (vgl. Linde, 1993:165).
Sommige koherensiesisteme is "popular versions of expert theories and systems”
(Linde, 1993:18). Linde (1993:166-169) het byvoorbeeld bevind dat 'n gepopulariseerde
vorm van die Freudiaanse psigologie een van die belangrikste koherensiesisteme in die
Amerikaanse kultuur is. Daar kan myns insiens besonder insiggewende en bruikbare
navorsing gedoen word oor die koherensiesisteme wat tans in Suid-Afrika gebruik word
om sin en samehang te gee aan die persoonlike en kollektiewe geskiedenis. Nie alle
koherensiesisteme neem egter die vorm van "semi-expert coherence systems" aan nie
(Linde, 1993:164). Alle "social systems of assumptions about the world" (Linde,
1993:221) kan dien as koherensiesisteme. Na my mening is daar 'n duidelike verband
tussen koherensiesisteme en lewensvisies - lewensvisies, wat persoonlike én kollektiewe
elemente bevat, tree in der waarheid op as koherensiesisteme in terme waarvan mense
die gebeure in hul lewens koherent maak, 'n storie konstrueer uit die warboel van hulle
bestaan (vgl. Brooks, 1984:3).

Hierdie persoonlike geskiedenisse of lewensverhale word deur Inglis (1993:235) beskryf
as die belangrikste bronne van die nuwe, interdissiplinére studieterrein, naamlik
kultuurstudie ("cultural studies"). Binne die kultuurstudie word aan kulfuur 'n baie wye
definisie gegee en daar word onder meer gefokus op alledaagse lewenservaring, op die
lokale en partikulére en op waardes wat 'n beter lewe bewerkstellig (vgl. Inglis, 1993). In
hierdie soeke na positiewe waardes vorm mondelinge en geskrewe lewensverhale die
mees betroubare navorsingsmateriaal, maar dit is ook essensiéle onderrigmatenaal,
want "teaching the tales is the best we can do to prepare a littie for that brave new world"
(Inglis, 1993.212). Die meesterverhale en modemistiese teorieé¢ wat die werklikheid
probeer domineer het deur totaalinterpretasies daarop af te dwing, het in ons tyd
ingeboet aan geloofwaardigheid en derhalwe is daar binne die kultuurstudie 'n wending
na vorme van partikulére ervaring met intersubjektiewe waarde, wat op die mees
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toeganklike wyse in verhale, veral in persoonlike biografieé, vervat is. In hierdie verband
merk Brooks (1984:6) op:

“the plotting of the individual or social or institutional life story takes on a new
urgency when one no longer can look to a sacred masterplot that organizes
and explains the world. The emergence of narrative plot as a dominant mode
of ordering and explanation may belong to the large process of secularization,
dating from the Renaissance”.

Teen hierdie agtergrond voer Inglis (1993:208) aan: “if our business is the study of
value, and our only theory the exemplary quality of biographies, then the organizing
spark which tums our study into life itself is only found in the best life-histories, and the

works of art which express them".

Die konstruksie van persoonlike lewensverhale hang nou saam met die persoonlike
mites wat individue tot stand bring en wat ingebed is in die groter verhale van die
kollektiewe mites of koherensiesisteme. Mites is nie noodwendig, soos soms aanvaar
word, leuens of ou oorgelewerde bygelowe nie, maar moet eerder beskou word in terme
van die Griekse "mythos" wat "woord" of "verhaal' beteken (vgl. Frye, 1991:3;
McConnell, 1979:6-7). Mites is verhalend en verklarend van aard en die universele,
tipies menslike proses van mitologisering op persoonlike en kollektiewe viak gaan steeds
voort in die gedagtes van mense, in die tekste wat hulle skep, want die mens probeer
voortdurend om die kosmos, die oorsprong daarvan en sy plek daarin aan homself te
verklaar (vgl. Frye, 1991). Daar is 'n noue verband tussen prosesse van mitologisering
en die behoefte aan koherensie. Bestaande mites word in hierdie verband aangepas en
nuwe mites, nuwe of alternatiewe (meester)verhale kom tot stand, ook in ons tyd (vgl.
Moore, 1992:166-167).

Dit het in hierdie afdeling duidelik geword dat koherensie in 'n ho& mate berus op die

preteoretiese viak van lewensvisies en koherensiesisteme.
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2.3 Postmodernisme en holisme

Postmodemisme en holisme is twee konsepte wat gebruik word om die huidige tydsgees
of geestesklimaat te beskryf. Die term Postmodemisme is reeds vanaf die einde van die
vyftigerjare en die begin van die sestigerjare in die twintigste eeu in gebruik (vgl. Selden
& Widdowson, 1993:174-175). Lyotard (1984) verwys in hierdie verband na die
sogenaamde postmodeme kondisie. Postmodemisme word beskou as 'n artistieke
stroming en/of 'n nuwe paradigma. Soos Burger (1995:59) tereg opmerk, het dit byna
elke terrein van die laat-twintigste-eeuse intellektuele lewe binnegedring. In hierdie
verband voer Vlasselaars (1988.:267) aan:

"l have demonstrated how the term and the concept of postmodemism has
become more and more inclusive and holds a central position as a kind of
new paradigm or a new episteme in numerous discussions not only regarding
architecture, art and literature, but also conceming social and economic
theory and practice, political doctrines and strategies, science, technology
and ecological problems, philosophy and ethics, and even theology, religious
views and church affairs”.

Gedurende die afgelope aantal jare het Postmodernisme die grense van die intellektuele
lewe oorskry en is dit opgeneem in die populére kultuur, waardeur die Postmodemisme
waarskynlik sy anti-elitistiese doel bereik het.

Holisme, wat afgelei is van die Griekse "holos" wat "geheel” beteken (vgl. Lenaers,
1994a:8), het waarskynlik binne die huidige tydsgewrig oor die algemeen 'n beperkter
gebruik as Postmodemisme en kan nie as 'n artistieke stroming beskou word nie -
daarom word dit hier nie met 'n hoofletter geskryf nie. Tog het dit in bepaalde kringe,
veral in die neo-romantiese New Age-beweging, ontwikkel tot 'n voliedige lewensvisie
(Venter, 1992:203). Volgens Lenaers (19984a:8) is holisme 'n term van spesifiek die New
Age. Holisme is na my mening egter nie noodwendig die alleenbesit van die New Age
nie, want byvoorbeeld J.C. Smuts het dié term reeds in die twintigerjare van die twintigste
eeu gebruik (vgl. Smuts, 1987). Lenaers (1994a:5-9) is van mening dat daar 'n
onderskeid getref behoort te word tussen enersyds die Lae New Age met sy irrasionele,
subjektiewe benadering en okkultiese en gevaarlike prakiyke, en andersyds die Hoé
New Age wat wel deeglik rekening hou met die buitewéreld en 'n sintese van rede en
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intuisie nastreef. Die navorsing van Capra (1982; 1989) hoort tuis onder die Hoé New

Age.

Lenaers (1994a:8-10) voer aan dat New Age in laasgenoemde gestalte wel respektabel
is en hy vind die afwysende reaksie van Christene daarop ongegrond. Hy (1994a:10;
14) verwys na punte van corvieueling met die Christelike geloof en stel voor dat daar
eerder sprake behoort te wees van dialoog en hervorming as van konfrontasie. Elders
merk Lenaers (1994b:118) op dat die New Age fokus op God se immanente
transendensie en in hierdie verband voer hy (1994b:117) die voigende aan: “het
(relatieve) succes van die nieuwe gevoeligheid heeft de kerk iets te zeggen. Hier is
meer aan het werk dan op het eerste gezicht lijkt". Lenaers (1994b:118) hou vol dat
diegene wat die nuwe beweging totaal verwerp, buite die lewensstroom gaan staan (vgl.
ook Schulze, 1992:898).

Botha (1993:104-105) wys daarop dat die Woord van God nie beperk is tot die Bybei nie,
maar onder meer ook in die skepping gestalte kry en tot die mens spreek. Dit impliseer
na my mening dat die openbaring van God in die skepping (vgl. Wolters, 1992:28), wat
insluit die kosbare ervaring wat miljoene mense opdoen deur daagliks hul onbeduidende
en kompiekse lewens te lei, nie geringgeskat of geignoreer behoort te word nie. Binne
die kultuurstudie neem persoonlike ervaring as kollektiewe besit trouens 'n sentrale plek
in (vgl. Inglis, 1993:205). Die (Christen)wetenskaplike behoort op 'n ruimdenkende wyse
om te gaan met vemuwende denkrigtings en navorsingsresultate, en behoort te probeer
om dit te integreer in die breér opset van die totale openbaring van God. Dit hoef nie te
gaan om 'n keuse tussen 6f ‘n meganistiese, 6f 'n organiese lewensvisie en paradigma
nie (vgl. Venter, 1992:212). Die modemistiese, meganistiese paradigma wat deur
konserwatiewe wetenskaplikes onderskryf word, is trouens nie noodwendig meer
"Bybels" as 'n holistiese paradigma nie - albei is immers menslike konstrukte. Die
postmodemisme vestig die aandag dan ook daarop dat "the orders we create are just
that: human constructs, not natural or given entities" (Hutcheon, 1988:41-42).

Wolters (1992:64-65) wys daarop dat daar wyd uiteenlopende lewensbeskouings binne
die Christendom voorkom, onder meer dié lewensvisie waarin die werklikheid op 'n
dualistiese wyse in ‘'n heilige en 'n profane domein verdeel word. In aansluiting hierby
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kritiseer Lenaers (1992b:118) die gevestigde dualisme van "een wereld hierbeneden en
een God hierboven, hierbuiten, hiema". Wat die Reformatoriese lewens- en
wéreldbeskouing onderskei van ander Christelike lewensvisies, is sy weerstand teen die
dualisme van die goeie of heilige (die Kerk) en die slegte of profane (die "wéreld") (vgl.
Wolters, 1992:66-69) en sy aanvaarding van die radikale en universele betekenis van
beide sonde en verlossing (Wolters, 1992:59). Die Reformatoriese lewensvisie is dus
omvattend en kosmies van reikwydte (Botha, 1993:107-108); die hele skepping is betrek
by die sondeval, maar die omvang van die verlossing is ook kosmies:

"God het besluit om met sy volle wese in Hom te woon en om deur Hom alles
met Homself te versoen. Deur die bloed van sy Seun aan die kruis het Hy die
vrede herstel, deur Hom het Hy alles op aarde en in die hemel met Homself
versoen” (Kolossense 1:19 & 20).

Die relatiewe versoenbaarheid van die Reformatoriese lewensvisie en die holisme is
reeds verken deur onder andere Van Aarde (1990) en Venter (1991).

Die holisme van die einde van die twintigste eeu is nie werklik heeltemal nuut nie. Dit
kan eerder beskou word in die lig van die betreklik onlangse ontdekking in die Weste van
die antieke Oosterse filosofieé, maar veral ook die herlewing en herontdekking van
elemente van die heersende Westerse tradisie voér die wetenskaplike revolusie (die
Verligting) van die sestiende en sewentiende eeu, byvoorbeeld die alchemie (vgl.
Schoeman, 1990). Schulze (1992) wys in hierdie verband daarop dat die ontstaan van
die New Age nie net te wyte is aan die feit dat Oosterse filosofieé voorsien het aan die
dringende geestelike behoeftes in die Weste na die ontkerstening en sekularisering wat
veral op die Tweede Wéreldooriog gevolg het nie, maar ook reeds deur elemente in die
Westerse kultuur self, byvoorbeeld die mistiek, voorberei is en aan die einde van die
negentiende eeu gelei het tot die stigting van die Teosofievereniging. Hierdie vereniging
se ideale is deur die New Age oorgeneem (vgl. Schuize, 1992:896).

Beide die Postmodemisme en holisme staan in bepaalde verhoudinge tot die
Modemisme. Modernisme slaan nie uitsluitlik op die kunsstroming met hierdie naam wat
aan die begin van die twintigste eeu ontstaan het nie, maar kan ook gebruik word om te
verwys na die Westerse denke vanaf die Verligting. Liebenberg (1988:274) wys daarop
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dat die verhouding Postmodemisme-Modemisme problematies is: sommige navorsers
beskou Postmodemisme as 'n voortsetting van Modemisme, sommiges sien dit as 'n
breuk daarmee, terwyl ander dit as 'n 6f 'n parodie, 6f die teendeel van Modernisme

beskou.

Oilivier (1988:286) is van mening dat Postmodemisme dui op 'n posisie wat reeds bereik
is anderkant die modeme vervreemding tussen mens en natuur. Hierteenoor voer
Kuberski (1994:3) aan dat die uitinge en tekste wat algemeen as postmodernisties
aanvaar word nie "sufficiently 'after’ or ‘other™ is om die voorvoegsel "post” te regverdig
nie: "We are still, despite the volumes of criticism devoted to postmodemity, enmeshed
in the values of modemity” (Kuberski, 1994:1). Kuberski (1994:8) hou vol dat
Postmodemisme veel eerder ndg een van die vele "simptome” van Modemisme is as
wat dit werklik 'n konseptualisering van 'n nuwe of veranderde kulturele orde is:
Postmodemisme is ‘'n "desperate attempt to claim that parody, attenuated self-
consciousness, and skepticism about meaning represent a genuine historical
transformation, a new 'sensibility'... [PlJostmodemism is ... another symbolic rebellion - like
romanticism, ... nihilism, dada, ... the sixties' counterculture - against the crushing power
of scientific and bureaucratic modernity”.

Selfs die meer filosofiese Postmodemiste wat voortdurend besig is om Westerse
logosentrisme te kritiseer, bly volgens Kuberski (1994) getrou aan enkele Duitse en
Franse filosowe en die klassieke Europese tradisie. Alhoewel enkele toonaangewende
denkers soos Heidegger, Lacan en Derrida omvangryke verwysingsraamwerke (wat
soms die Wes-Europese tradisie transendeer) gebruik, verkies hulle (mindere)
volgelinge "to stay on the safer ground of critique rather than plunge into the dangerous
currents of non-Western metaphysics and modes of thought. Despite their own
suspicions about Western metaphysics, they remain strangely loyal to the narrower line
of Greco-Germanic philosophers” (Kuberski, 1994:12). Ten spyte van postmoderne
dryfvere bly die akademiese bedrywighede van ons tyd grootliks dissiplinér afgebaken en
krities (opponerend) eerder as interdissiplinér en sintetiserend (vgl. Kuberski, 1994:12).
Uit Kuberski (1994) se ondersoek kan afgelei word dat daar 'n behoefte aan 'n radikaal
holistiese benadering bestaan en dat die holisme iets anders as die Postmodernisme
(behoort te) verteenwoordig.
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Kenmerkend van die Modemisme is Descartes se dualistiese werklikheidsleer wat gelei
het tot die opposisie tussen mens en natuur en sy uitspraak "Cogito, ergo sum” wat die
era van die oorheersing van streng rasionele denke met die gepaardgaande saaklike en
rigiede verdeling van die werklikheid in analiseerbare kategorieg, ingelei het. Die
meganistiese natuurmodel het meegebring dat die skepping en die onderdele daarvan
voortaan in terme van die masjien-metafoor beskryf is (vgl. Olivier, 1988:285-286).

Hierdie gevestigde opvattings is veral aan die begin van die twintigste eeu 'n eerste
groot slag toegedien deur die fenomenale ontwikkelings en ontdekkings in die fisika (die
kwantumfisika). Atoomnavorsing het vreemde en onverwagse resultate opgelewer wat
navorsers laat besef het dat hulle vaktaal en totale denkwyse ontoereikend geword het
om hul ontdekkings te begryp en te beskryf. Navorsers is gekonfronteer met
paradoksale bevindinge, byvoorbeeld dat elektrone soms voorkom as partikels en ander
kere weer as golwe/strale. Boonop is vasgestel dat die subatomiese werklikheid
"beinvioed" word deur die wyse en die blote feit van waameming, met ander woorde: die
opstelling en doel van die eksperiment bepaal wat waargeneem word - as daar na
partikels "gesoek” word, word partikels waargeneem. In hierdie verband merk Sienaert
(1995:18) op: "At quantum level, matter appears to be indeterminate, possessing no
reality of its own, and seems to be totally reliant on an observing consciousness to
dictate where and in what form it should matenalise”. Hierdie bevindinge het talle
modernistiese sekerhede in verband met die “realiteit" as sodanig ondergrawe. Daar
vind op subatomiese viak voortdurende transformasies plaas, waarby die waarnemer
onlosmaakiik betrokke is. Die relatiwiteits- en onsekerheidsbeginsel het uit hierdie tipe

bevindinge voortgevloei.

Toonaangewende fisici soos Heisenberg en Bateson het volgens Capra (1982) ingesien
dat die gangbare meganistiese, reduksionistiese benaderng heeltemal in stryd was met
hul navorsingsresultate. Hulle het begin om die uitdagings van hul vakgebied filosofies
en met behulp van 'n wye spektrum verwysingsraamwerke te benader. Dit het hulle dus
gebring by 'n holistiese benadering: "The universe is no longer seen as a machine,
made up of a multitude of seperate objects, but appears as a harmonious indivisible
whole: a network of dynamic relationships that include the human observer and his or
her consciousness in an essential way" (Capra, 1982:32).
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Holisme is gerig op die eenheid van alles wat oénskynlik geskei en teenstrydig is (vgi.
Lenaers, 1994a:8) en daar word ingesien dat die masjien-metafoor 'n baie beperkte
relevansie het. "Machines can be taken apart and reassembled without much apparent
damage to their parts. This ... is not the case with an organism" (Venter, 1992:197),
omdat die dele van 'n lewende organisme slegs as deel van 'n geheel funksioneer en
ontbind sodra dit soos masjienonderdele verwyder word (vgl. Venter, 1992:201). Daaris
ook besef dat nie slegs lewende wesens eerder organies as meganisties funksioneer
nie, maar ook ander werklikheidsaspekte, byvoorbeeld sosiale eenhede en selfs die
heelal (vgl. Moore, 1992:166).

Capra (1982) voer aan dat in die besonder die fisika as model kan dien vir ander
dissiplines wat in ons tyd met soortgelyke probleme te kampe het as wat die fisika in die
twintigerjare van die twintigste eeu gekonfronteer het:

"Scientists will not need to be reluctant to adopt a holistic framework, as they
often are today for fear of being unscientific. Modem physics can show them
that such a framework is not only scientific but is in agreement with the most
advanced scientific theories of physical reality” (Capra, 1982:34).

Capra (1982:397) beskryf die holisme as 'n nuwe paradigma en stel dit teenoor die
meganistiese paradigma. Volgens Schoeman (1990:278) kan die hedendaagse pogings
om 'n holistiese wetenskap te skep, beskou word as dié ondememing en dié "drama"
van die laat twintigste eeu - holistiese denke bevat die sleutel tot wetenskapsbeoefening
van die toekoms. Venter (1992:203) wys daarop dat holisme 'n lewensvisie geword het.
Die vorm van holisme wat J.C. Smuts reeds in die twintigerjare as alternatief tot die
Cartesiaanse dualisme voorgestel het, was besonder invioedryk in hierdie ontwikkeling,
veral sy gedagtes rondom samehangende gehele waarin die onderdeie onderling en met
die geheel in voortdurende wisselwerking verkeer, sowel as sy nosie van dinamiese
holisme. Smuts (1987:326) se holisme kom daarop neer dat alles in die skepping
deelneem aan die progressiewe holistiese proses waardeur voortdurend groter gehele

gevorm word.

Die harmonieuse wisselwerkinge waarvan daar binne die holisme sprake is, impliseer
egter hoegenaamd nie noodwendig homogeniteit nie, inteendeel:
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“In die biologiese en ekologiese wéreld beteken homogeniteit verstarring en
dood ... Sisteme wat 'n gereduseerde kompleksiteit besit, toon 'n verlies van
keusemoontlikhede, word onstabiel en kwesbaar. Buigsaamheid ... verskaf
daarenteen moontlikhede vir verandering, ewolusie en werklike oorlewing.
imperialisme probeer om ... 'n ... homogene manier van lewe daar te stel ... 'n
Holistiese beskawing ... sou variasie juis koester” (Schoeman, 1890:287-288).

"Chaos" is dus onontbeerlik in enige sisteem, want as daar sprake is van
verskeidenheid, "an endless realm of chance" (Kuberski, 1984:3) en oneindige ruimte, is
daar meer keusemoontlikhede en bestaan daar die geleentheid en ruimte vir
transformasieprosesse. Die Postmodemisme beklemtoon ook immers heterogeniteit
(ook dialogisme en polifonie) en verwerp homogeniteit (ook monologisme). In die geval
van die holisme is daar na my mening in hierdie verband sprake van 'n meer
gebalanseerde benadering wat in terme van die volgende paradoks beskryf kan word:
eenheid in en deur verskeidenheid. Verskeidenheid bied die moontlikheid vir
uiteenlopende, haas oneindige en toevallige verbindinge en wisselwerkinge waardeur
die geheel op dinamiese wyse kan bly voortbestaan/oorleef en kan
verander/transformeer.

'n Holistiese benadering is besonder relevant binne die Afrika-konteks, want in Afrika is
daar algemeen beskou sprake van 'n tradisionele holistiese lewensvisie (vgl. Venter,
1992:210). daar is immers in die kulture van Afrika 'n sterk groepsgeoriénteerdheid
(kommunalisme) en ingesteldheid op medemenslikheid wat in skerp teenstelling staan
met Westerse individualisme en mededingendheid. Die begrip "ubuntu" ('n mens is 'n
mens deur mense) gee uitdrukking aan hierdie tradisionele lewensbenadering wat
kenmerkend van Afrika is en daarop gerig is dat individue binne hul groep in goeie,
wellewende, menswaardige en veral harmonieuse verhoudinge tot hul medemens en die
omgewing (natuur; geesteswéreld) bestaan (vgl. Pauw, 1996).

Die uiterste relevansie van navorsing oor koherensie blyk duidelik uit hierdie
onderafdeling waarin die opbloei van 'n holistiese lewensvisie en wetenskaplike
paradigma gedurende die laaste kwart van die twintigste eeu aandag ontvang het. Daar
bestaan trouens ook reeds literére navorsing waarin 'n holistiese benadering tot
verhalende tekste bepleit word (vgl. Du Plooy, 1993, Elsbree, 1982:5; Meintjes, 1995,;
Pavel, 1986:10).



2.4 Die paradoks

Mulisch (1980:23-62) wy 'n hele hoofstuk in sy boek De compositie van de wereld
daaraan om die gebruik van paradokse te regverdig. Dit blyk uit sy uiteensetting dat
daar ‘'n onderskeid gemaak moet word tussen teenstrydighede en paradokse. Vanaf
Aristoteles tot in ongeveer die dertigerjare van die twintigste eeu, voer Mulisch (1980:23)
aan, het daar 'n uiters negatiewe benadering tot paradokse geheers: dit is oor dieselfde
kam as teenstrydighede geskeer en as katastrofaal, as denkfoute beskou en binne
sodanige opvatting moet "elke contradictie, paradox, antinomie of hoe het onding verder
heten mag, terstond gedoofd worden zodra iets dergelijks maar opgloeit" (Mulisch,
1980:23).

Paradokse kom egter lank reeds frekwent voor in die literére idioom (vgi. Goedegebuure,
1989:122) en die antieke en eietydse holistiese benadering(s) bevat heel dikwels
paradokse, maak gebruik van paradokse, of vestig die aandag op die paradoksale aard
van die werklikheid en werklikheidsaspekte (vgl. Venter, 1892:204). In die Verklarende
Afrikaanse woordeboek (1993:627) word die term paradoks as 'n "wonderspreuk” en 'n
"skynbare teenstrydigheid" gedefinieer. Daar word in die HAT (1984:820) ook aangedui
dat 'n paradoks 'n skynbare teenstrydigheid is - dit is 'n teenstrydigheid wat by nadere
ondersoek eintlik nié 'n teenstrydigheid is nie. Volgens Abrams (1988:126) is 'n
paradoks 'n "statement which seems on its face to be self-contradictory or absurd, yet
turns out to make good sense”" (My beklemtoning - PLVS).

in die HAT (1984:820) word bykomend daarop gewys dat 'n paradoks 'n uitspraak is wat
nie in ooreenstemming met die gangbare mening is nie. Dit impliseer reeds dat
vermnuwende, onkonvensionele/altematiewe, esoteriese, komplekse, inklusiewe denke,
idees of opvattings met behulp van paradokse geformuleer sal word. In hierdie verband
omskryf Brooks (1949:230) die paradoks soos volg: "a device for contrasting the
conventional views of a situation, or the limited and special view of it such as those taken
in practical and scientific discourse, with a more inclusive view" (My beklemtoning -
PLvS). Paradokse word dikwels in al die literére genres gebruik, maar veral in die poésie
word dit intensief benut (vgl. Brooks, 1949). In die wetenskappe word die waarde van
paradokse hedendaags tog ook toenemend ingesien (vgi. Capra, 1982), terwyl die
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twintigste-eeuse literére teorie, veral in teorieé wat met interpretasie te make het,
ruimskoots van paradokse gebruik maak (vgl. Ray, 1984).

Binne die paradoks word teenpole met mekaar versoen sodat een pool nie ondergeskik
gestel aan die ander, of laat vaar word ten gunste van die ander nie - albei pole word
behou in 'n verhouding van balans en harmonie.

In die mistieke tradisie in die algemeen - met ander woorde die Oosterse én Westerse
mistiek - speel paradokse 'n belangrike rol: Meijer (1986:268) wys daarop dat die
"normale" werklikheidservaring tydens die misticke ervaring opgehef en gevestigde
kategorieé¢ deurbreek word en volgens Olivier (1992:312) word mistieke faalgebruik
gekenmerk deur die aanwending van paradokse. In The turning point maak Capra
(1982) gebruik van onder meer die Qosterse mistiek ten einde aan 'n nuwe
weéreldbeskouing sowel as 'n nuwe wetenskapsmodel gestalte te gee. Hy (1982:16-17)
verwys veral na die Chinese Taoisme. Die Chinese het struktuur verleen aan die idee
van sikliese patrone deur middel van die polére opposisies, yin en yang:

“In the Chinese view, all manifestations of the Tao are generated by the
dynamic interplay of these two archetypical poles ... It is important, and difficult
for us Westemers, to understand that these opposites do not belong to
different categories but are extreme poles of a single whole. Nothing is only
yin or only yang. All natural phenomena are manifestations of a continuous
oscillation between the two poles ... The natural order is one of dynamic
balance between yin and yang" (Capra, 1982:18).

Hierdie interathanklikheid van yin en yang in die Oosterse mistiek vertoon ooreenkomste
met die weerstand teen binére opposisies in die Postmodemisme en dekonstruksie (vgl.
Degenaar, 1995:10). Capra (1989:31-37) wys daarop dat die verband tussen
kwantumfisika en Oosterse mistiek sentreer om die paradoks wat op beide terreine 'n
deurslaggewende rol speel. In die Zen-Boeddhisme ('n kombinasie van Chinese
Taoisme en Indiese Mayahana-Boeddhisme - vgl. Sienaert (1993b:141)), word van
paradoksale raaisels (die sogenaamde "kaon") gebruik gemaak om studente se aandag
te vestig op die beperkinge van logika en rasionele denke: “As in Zen, the solutions to
the Physicists' problems were hidden in paradoxes that could not be solved by logical
reasoning but had to be understood in terms of a new awareness” (Capra, 1989:32).
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Voigens Capra (1989:33) is die paradoks nie beperk tot die Qosterse mistiek of die
kwantumfisika nie, maar grondliggend aan mensiike denke: "Whenever the essential
nature of things is analysed by the intellect, it will seem absurd or paradoxical”. Paton
(1988:64) voer in 'n bespreking van die betekenis van die Paasfees vir die Christen aan
dat dit essensieel is om tot die insig te kom dat die lewe nie op 'n reglynige, liniére wyse
en op slegs een viak verioop nie, maar eerder in uiters komplekse patrone en op baie
vlakke: "One cannot talk or write about life without the use of paradox" (Paton, 1988:64).
Paton (1988:64) verskaf voorbeelde van Bybelse paradokse ten einde die paradoks van
Paasfees (wat veral sentreer rondom Jesus se dood en die opstanding uit die dood) te
belig; hierdie paradoks formuleer hy (1988:64) soos volg: "Out of death comes life.
Jesus himself had taught his disciples that a grain of wheat must die before there could
be a harvest. This teaching runs right through the gospels”.

Die Westerse filosoof Hegel (1777-1831) se dialektiese filosofie is eweneens relevant
wanneer oor die paradokse van koherensie besin word. Ten einde die werklikheid in sy
volle waarheid, die Absolute idee, te bereik, gebruik Hegel 'n dialektiese metode: hy
formuleer 'n tesis, waarvan hy 'n antitese aflei wat reeds daarin vervat is; die tesis en
antitese word dan versoen in 'n hoér sintese (vgl. Stumpf, 1993:330-334). Die antitese
speel in Hegel se filosofie 'n baie belangrike rol: "What Hegel emphasized in his dialectic
logic was that thought moves and that contradiction, rather than bringing knowledge to a
halt, acts as a positive moving force in human reasoning” (Stumpf, 1993:332).

Kuberski (1994) se ondersoek is van besondere belang vir hierdie studie van die
paradokse van koherensie. Die sentraal-teoretiese argument van sy vernuwende studie
het betrekking op "the paradoxical coincidence of order and disorder, cosmos and
chaos, apparent within the atom but also within analogous nuclear sites such as the self,
the word, and the world" (Kuberski, 1994.:3). Kuberski (1994:3) aanvaar 'n siening van
die wéreld, afkomstig van die chaosteorie, as "an endless realm of chance which
nevertheless displays a persistent tendency toward pattern and order”. 'n Voorbeeld
hiervan is die vorming van 'n draaikolk in 'n onstuimige, vinnig-bewegende stroom water;
die skynbaar stabiele vorm van die draaikolk is paradoksaal afhanklik van die dinamiese,
hoogs veranderlike aard van die stroom (vgl. Kuberski, 1994:46). Hy (1994:49-97)
beskryf die paradoksale saambestaan van orde en chaos met behulp van 'n term wat hy
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ontleen aan James Joyce se Finnegans Wake, naamlik "chaosmos”. Hierdie term is 'n
kontaminasie van "cosmos" (wat in die Griekse vorm "kosmos” onder meer beteken:
orde, ornament en ook wéreld en universum) en "chaos" (eindelose ruimte) (vgl.
Kuberski, 1994:37-38).

Die fokus van Chaosmos (1994) is die paradoksale verhouding van chaos en orde as
twee kante van dieselfde munt in werklikheidsaspekte en in tekste. Dit dien as
ondersteuning vir een van die sentrale gedagtes wat in hierdie ondersoek ontgin word:
koherensie is in wese 'n paradoksale konsep en derhalwe kan betreklik ontoeganklike,
gefragmenteerde (chaotiese) literére tekste tog as koherent beskou word. Dit het
immers reeds geblyk dat koherensie in sisteme nie noodwendig inhou dat die onderdele
homogeen is nie.

Soos later in die teksanalises sal blyk, kom daar talle paradokse voor in Karolina
Ferreira en Vincent en word die moontlikhede tot transformernng en Jungiaanse
individuasie in Karolina Ferreira tot 'n ho& mate binne die ruimte van die paradoks
voltrek (vgl. Wybenga, 1995:105-106). Dit blyk uit hierdie onderafdeling dat die gebruik
van die paradoks geregverdig en selfs onvermydelik is, op elke lewensterrein,
insluitende die wetenskap. Hierdie bevinding maak dit moontlik om in hierdie studie ten
opsigte van die teorie en die interpretasie van die twee romans op verantwoorde wyse uit
te gaan van die paradokse van koherensie.

2.5 Ruimte en die visuele leesstrategie

Daar is die afgelope een of twee dekades in verskillende dissiplines 'n oplewing wat
betref die ondersoek na plek en ruimtelikheid: habitat, ekosisteem en biosfeer ontvang
wéreldwyd op groot skaal aandag in die ekologie, maar ekologiese benaderings word
ook toenemend ten opsigte van sosiale en ander vraagstukke ingespan (vgl. Brewer,
1994); op die spoor van die invioedryke ekologie word in die nuwe literére studieterrein,
naamlik ekokritiek, ingegaan op onder meer die wyse waarop die natuurlike, fisiese
omgewing in literére tekste aan die orde kom, asook op die meerdimensionele
verhouding tussen mens en byvoorbeeld landskap (vgl. Glotfelty, 1996); stedelike
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ruimtes en menslike ruimtelike praktyke en belewing kom interdissiplinér onder die loep
(vgl. De Certeau, 1988:91-130); in die semiotiek word die semiotiese ruimte ondersoek -
Lotman (1990:123-130) gebruik 'n term wat afgelei is van die ekologiese biosfeer,
naamlik semiosfeer, ten einde die komplekse semiotiese ruimte waarin 'n kultuur se
dominante en toonaangewende tekensisteme van die sentrum in komplekse
wisselwerking verkeer met die onderdrukte "tale” van die periferie, te verken;
ensovoorts.

Lotman (1977:218) wys elders daarop dat die mens die werklikheid hoofsaaklik in
ruimtelike terme probeer verstaan. Deur byvoorbeeld ruimtelike hiérargiese en binére
opposisies soos hoog-laag, links-regs, en naby-ver toe te pas op nieruimtelike
verskynsels, byvoorbeeld heilig-profaan, goed-sleg, bekend-onbekend, gee die mens
gestalte aan kulturele modelle: "The most general social, religious, political, and ethical
models of the world, with whose help man comprehends the world around him at various
stages in his spiritual development, are invariably invested with spatial characteristics”
(Lotman, 1977:218). Lotman (1977:217-231) gee veral aandag aan die patrone van
binére opposisie, opposisionele teenpole, wat in literére tekste tot stand gebring word.

Na my mening moet egter ook voorsiening gemaak word vir die besondere ruimtelike
modelle waaraan deur middel van die paradoks in eietydse tekste soos Karolina
Ferreira, Juffrou Sophia viug vorentoe van Berta Smit (1993) (vgl. Steenberg, 1995)
en dié van Etienne Leroux gestalte gegee word. Die gebruik van paradokse spruit voort
uit die onvermoé van taal om twee dinge gelyktydig te sé (vgl. Breytenbach, 1987:78) en
derhalwe bevry paradokse die intuitiewe en die nieverbale uit die perke van die verbale
met sy belemmerende kategorieé van konseptuele denke (vgl. Bancroft, 1979:5-12). Die
paradoks sé “inteendeel" en "maar 66k" op alles wat op monologiese wyse daarop
aanspraak maak dat juis dit die enigste, natuurlike en vanselfsprekende opsie sou wees.
Die paradoks verteenwoordig in aansluiting hierby ook 'n tussenruimte, 'n
oorgangsruimte of halfwegstasie van transformasie en individuasie, soos die geval is in

Karolina Ferreira.

Hier is Jung se dieptepsigologie relevant (vgl. Jung, 1990). Ten einde individuasie te
ondergaan, waardeur die individu psigiese heelheid bereik, moet hy/sy juis op
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paradoksale wyse sigself van 'n beperkende egoisme losmaak, die self in 'n bepaalde
opsig prysgee en met die ganse mensdom en die totale kosmos versoen raak. Die
individu moet ook die teenoorgestelde pole binne hom-/haarself versoen. Hierdie "union
of opposites” (Jung, 1990:109; 168) moet veral ten opsigte van die bewuste en die
onbewuste bewerkstellig word. Wanneer 'n persoon, of 'n totale gemeenskap (vgl.
Leroux, 1980:20) die onbewuste onderdruk, sal 'n spontane regressiewe libidostroom
ontstaan ten einde die verlore balans te herstel, waartydens onbewuste psigiese inhoude
(argetipiese materiaal) in die kollektiewe onbewuste van die individu opgetel word en dan
onverwags opduik in die persoonlike onbewuste in die vorm van byvoorbeeld drome.
Tydens regressie ondergaan die persoon 'n tydperk van ontwrigting (neurose), of in
uiterste gevalle psigose (as die individu in die regressiewe stadium bly vassteek).
Regressie as konfrontasie met die eie skadukant is ‘n oorgangsfase, 'n tussenfase en is
'n noodsaaklike voorstadium tot individuasie. Volgens Leroux (1980:20-21) kan
regressie ook op groot skaal voorkom deurdat groepe mense, byvoorbeeld die bendes
("eendsterte”) van die sestigerjare, slagoffers word van allerlei vorms van besetenheid
deur argetipiese inhoude.

Dit blyk uit die voorafgaande dat individuasie slegs moontlik is indien die individu leer
saamleef met sy eie paradoksale aard. Soos in die volgende hoofstuk sal blyk, dien die
snoekerkamer in Karolina Ferreira as seisoenlose tussenruimte in talle opsigte as
katalisator, onder andere wat betref die verruimende transformasieproses wat die
hoofkarakter ondergaan, waardeur sy haar ou, ingeperkte lewe agterlaat en 'n nuwe
lewensruimte gaan bewoon. In hierdie verband kan verwys word na De Certeau
(1988:115) se opmerking dat élke verhaal eintlik 'n reisverhaal is:

“In modem Athens, the vehicles of mass transportation are called metaphorai.
To go to work or come home, one takes a 'metaphor’ - a bus or a train.
Stories could also take this noble name: every day, they traverse and
organize places; they select and link them together, they make sentences
and itineraries out of them. They are spatial trajectories".

Lotman (1977:209-217) ondersoek die raam van die artistieke teks in ruimtelike terme.
'n Skildery het 'n duidelike en tasbare raam wat dien as grens tussen die kunswerk en
die buitewéreld. In die geval van 'n literére teks word die raam gevorm deur die aanvang
en slot. Lotman (1977:211) bevind egter dat die wéreld binne die teks en dié daarbuite
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nie volkome deur die raam van mekaar geskei word nie. Artistieke ruimte is daarom
volgens Lotman (1977:217) van sentrale belang, want "we consider a work of art as an
area of space demarcated in some way and reflecting in its finitude an infinite object: the
world which lies outside the work of art”. 'n Literére teks slaag wanneer dit sy eie
begrensinge oorskry, wanneer die besondere vergroot tot die universele en die
algemene, waardeur die teks dan die werklikheid mitologiseer (Lotman, 1977:211).
Tydens die interpretasieproses is dit juis deur die raam (as membraan) van die teks dat
(osmotiese) wisselwerking tussen die teksinterne en tekseksteme ruimtes plaasvind. Die
teks as tekensisteem los nie tydens die interpretasieproses totaal en onherroeplik op in
die intertekstuele ruimte nie. Binne die sisteemteorie word immers aangedui dat 'n
sisteem twee neigings openbaar: 'n selfgeldende neiging waardeur die identiteit en
kontinuiteit van die sisteem tot 'n sekere mate bewaar word, en 'n selfintegrerende
neiging deur deel te word van groter gehele, omvattender sisteme (vgl. Venter,
1992:204).

Du Plooy (1990) ondersoek intertekstualiteit as leesmodus: dit is deur die wisselwerking
tussen intertekste wat "binne" die teks geaktiveer word en subjektiewe intertekste (die
versameling intertekste waaruit die leser as "teks" bestaan) dat betekenis tot stand
gebring word. Intertekstualiteit as leesmodus werp myns insiens besondere lig op
koherensie en die maniere waarop dit bewerkstellig word. Volgens Plett (1991:5)
vertoon 'n interteks 'n "twofold coherence: an intratextual one which guarantees the
immanent integrity of the text, and an infertextual one which creates structural relations
between itself and the other texts".

Venter (1982:1) en Brink (1989:107) wys tereg daarop dat ruimte as narratiewe kategorie
in die narratologie afgeskeep is vanweé die eensydige aandag vir die kategorie tyd, soos
byvoorbeeld die geval is in Genette (1980) se invioedryke Narrative Discourse. Wat
betref tyd het die onderskeidinge verteltyd, vertelde tyd en vertellerstyd gevestigde
begrippe in die narratologie geword (vgl. Venter, 1982:2). Venter (1982:4) stel voor dat
ruimte op 'n soortgelyke wyse ingedeel word, sodat daar dus onderskei word tussen
vertelruimte, vertelde ruimte en vertellersruimte. Ook Brink (1989:108-112) maak hierdie
indeling, wat na my mening besonder bruikbaar is wanneer koherensie as omvattende,
“ruimtelike" verskynsel in en rondom verhalende tekste ondersoek word. Volgens Brink
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(1989:108) behoort ruimte as 'n veel meer geskakeerde en omvattende faktor in die
verhaal beskou te word as bloot fisiese ruimte of stemming.

Die vertelruimte is die taalruimte binne die teks, waarin patrone tot stand gebring word,
byvoorbeeld met behulp van sintaktiese en semantiese strukture, deur middel van
motiewe wat op diffuse wyse in die teks versprei is, of met behulp van die ruimtelike
hiérargiese en binére opposisies van byvoorbeeld hoog-laag en binne-buite wat Lotman
(1977) behandel en waama reeds hier bo verwys is (vgl. Venter, 1982:211-214).

Die vertelde ruimte is die referensiéle ruimte van die fiksionele wéreld wat bestaan op die
glydende skaal van die konkrete en die abstrakte, want dit het nie slegs te make met die
omgewing (landskap, weerstoestand, seisoen, ensovoorts) waarin die gebeure afspeel
en atmosferiese en stemmingswaardes nie, maar ook met die dimensies van
byvoorbeeld die sosio-politiek, ‘psigologie en tydsgees (vgl. Brink, 1989:118-122; Venter,
1982:209-211). Die vertelde ruimte word gekonstrueer deur onder meer die herhaling
van gegewens in verband met die ruimte, die akkumulasie van besonderhede waardeur
die ruimte op sodanige wyse gekonstitueer word dat sekere gebeurereekse daar voltrek
sou kon word, deur die noem van voorwerpe in die ruimte, deur beweging binne die
ruimte, byvoorbeeld die oorskryding van grense, deur die interaksie van ruimte met
ander aspekte van die storie, byvoorbeeld met karakters wat aan bepaalde ruimtes
gekoppel word, of met tyd, wanneer tyd byvoorbeeld as ruimte beleef word, ensovoorts
(vgl. Brink, 1989:112-118).

Die vertellersruimte is die ruimte van waaruit die verteller die vertelteks sit en voortbring -
dit kan byvoorbeeld oor 'n afstand of van naby geskied (vgl. Brink, 1989:111). Venter
(1982:219) wys daarop dat daar intieme samehang en wisselwerking bestaan tussen die
drie geidentifiseerde ruimtelike kategorie®, en tussen ruimte en nieruimtelike narratiewe
kategorieé.

Na my mening kan wat betref ruimte as narratiewe kategorie moontlik 'n vierde ruimtelike
kategorie onderskei word, te wete die interfekstuele of semiotiese ruimte waarmee die
teks op 'n onoorsigtelike wyse in interaksie verkeer. In hierdie verband kan gebruik
gemaak word van insigte van die dekonstruksie. Volgens Schirato (1995:575) behels
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kritiek teen die dekonstruksie gewoonlik die volgende: daar word beswaar gemaak dat
die onvaspenbaarheid van betekenis aanleiding gee tot totale betekenisloosheid; enige
lesing is net so geldig soos enige ander lesing, maar volgens Schirato (1995:575) "[t]his
position misses the deconstructive 'point’, which is not that meanings are not made and
shared (they are), nor that some meanings are [not] privileged over others (they are), but
that the grounds on which meanings are privileged and legitimated are always open to a
deconstructive reading". Degenaar (1992:201-202) voer in hierdie verband aan dat die
kem van veral ook Derrida se dekonstruksie 'n volgehoue argument is teen
logosentrisme, téén enigiets wat as sodanig as grondslag/basis vir betekenis kan dien:
"The following items usually assumed to be independently identifiable as authoritative
sources of meaning have all been deconstructed into interrelated parts of a general
textuality. wnter (intensionality), text (structure), reader (reception), social context

(convention), and history (ideology)" (My beklemtoning - PLvS).

Binne die algemene tekstualiteit word die onderskeie, afsonderiike "gronde" van
betekenis (outeur, teks, leser, konteks, ensovoorts) dus op dekonstruktiewe wyse met
mekaar "versoen"” - hierdie interafhanklike grondsiae van betekenis hou boonop verband
(soos later in hierdie hoofstuk sal blyk - vgl. 2.8.2.2) met die verskeie faktore wat op
interaktiewe wyse (nié afsonderlik nie) betrokke is by die konstruksie van omvattende
koherensie (vgl. Van de Velde, 1989). Uit hierdie siening van tekstualiteit blyk
opvallende ooreenkomste met die holistiese benaderingswyse: in 'n sekere sin kan die
dekonstruksie moontiik as 'n radikale vorm van holisme beskou word - alles gaan op in ‘'n
algemene, allesinsluitende tekstualiteit, die semiotiese ruimte waarbinne die teks
ingebed is: "There is a textuality in which the text resides, a setting that is tissue-like, with
relations extending in all directions" (Barry, 1986:11). Derrida (1979:81) voer aan, wat
betref die nosie van ‘'n algemene tekstualiteit, dat betekenis onbepaalbaar is buite
konteks, "but no context permits saturation". In aansluiting hierby stel Derrida (1979:81)
dan die vraag, waar die "teks" begin en eindig - met ander woorde: wat is die "edge" of
die "shoreline" van die teks? Dit is moeilik om te bepaal, want daar is "a regular
submerging of the shore" (Derrida, 1979:81) en dit bring die volgende mee: "You lose
sight of any line of demarcation between a text and what is outside it" (Derrida, 1979:82).
Dit bring Derrida (1979:84) by die volgende bekende konklusie:
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"a text is henceforth no longer a finished corpus of writing, some content
enclosed in a book or its margins, but a differential network, a fabric of traces
referring endlessly to something other than itself, to other differential traces.
Thus the text overruns all the limits assigned to it so far".

Die interaksionele proses tussen die teks en die intertekstuele, of semiotiese ruimte of
semiosfeer (vgl. Lotman, 1990) kan myns insiens soos volg beskryf word: die teks is
enersyds 'n tekensisteem wat sy eie integriteit bewaar en sigseif ontheg aan die
buitewéreld (vgl. Brink, 1985b:27), maar is andersyds ook (gelyktydig) generatief en
interpretatief ingebed in die semiotiese ruimte, byna soos skimmel op brood; tydens die
leesproses begin die teks in komplekse interaksie tree met hierdie ruimte, neem
intertekste daaruit op en daardeur "vergroot” die teks en word die netwerk van verbande
met die intertekstuele ruimte en die “lewe" nog meervoudiger; intertekste word dus
geabsorbeer, maar terselfdertyd ook dan getransformeer (vgl. Kristeva, 1980:66);, die
teks "groei”, oorstroom (vgl. Derrida, 1979:81-82) en breek derhalwe oor sy eie
begrensinge die intertekstuele ruimte in (vgl. Brink. 1989:44; Lotman, 1977); die
intertekste word dus "terugbesorg" aan die intertekstuele ruimte, maar wel in
getransformeerde gedaantes en klusters; hierdie gewysigde materiaal “wentel" dan soos
sterrestof as "traces” die heelal van die semiotiese ruimte in om weer deur ander tekste

in wording opgeneem en gehersirkuleer te word.

Brink (1985b:30) wys teen die agtergrond van hierdie proses van onttrekking en
teruggawe daarop dat die beduidende literére werk altyd uitioop "op so 'n terugkeer na
die weéreld, vervul en verruim en gered. En dié reintegrasie met die wéreld is
onontbeerlik, omdat dit 'n beeld is van die reintegrasie van die mens met die weéreld".
Die lees van 'n literére teks is dus nie net "n daad van kommunikasie nie, maar ... 'n
daad van kommunie, d.w.s. ‘'n belewenis van heelheid in 'n verskeurde wéreld" (Brink,
1985b:33). Jung (1990) het 'n holistiese benadering tot die psige voorgestaan, want hy
het aangedui dat die individu psigiese heelheid, vergelykbaar met die inteme of innerlike
koherensie waama Van de Velde (1989:175-176) verwys, alleen in 'n ruimer konteks van
versoening met die medemens en die kosmos kan bereik, wat weer verband hou met
Van de Velde (1989:175-176) se nosie van interaktiewe koherensie. In hierdie proses
van heelwording met die self en die skepping speel die literatuur volgens Brink
(1985b:25) 'n sentrale rol: "Die literatuur is een van die min oorblywende streke waar die
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uiteenlopende en die verskillende nog met mekaar in verband gebring kan word en aan
die mens verbind kan word".

Friedman (1993) stel 'n besondere ruimtelike benadering tot verhalende tekste voor na
aanleiding van Kristeva wat die ruimtelike dimensie van die tekstuele proses ondersoek
het deur 'n onderskeid te tref tussen die honsontale as (van outeur tot leser), wat in
interaksie verkeer met die vertikale as (vanaf die teks na die konteks en intertekste) (vgl.
Friedman, 1993:13). Op haar beurt onderskei Friedman (1993) tussen enersyds die
horisontale verhaal wat liniér funksioneer in die vorm van die opeenvolgende sinne en
gebeure wat deur die verteller vertel word, en andersyds die ingebedde vertikale
verhaallverhale wat onder- of dieperliggend as "traces” en intertekstuele resonansies
gesuggereer word in die horisontale verhaal en deur die leser in dialoog met die teks
"vertel” moet word, omdat dit nie oor 'n eie verteller beskik nie. Hierdie vertikale verhale
wat verskuil 1& agter of in die horisontale verhaal, kan byvoorbeeld “interlocking
narratives of race, gender, class" wees (Friedman, 1993:17). Myns insiens hou die
horisontale as in hierdie ruimtelike terme verband met lokale, dinamiese koherensie wat
op liniére viak tot stand gebring word, terwyl die vertikale as aansluit by globale, statiese
en dieperliggende koherensie wat op die teks as geheel betrekking het en berus op
onder meer die tipe uitgesponne patrone wat hier bo onder vertelruimte uitgelig is.
Hierdie indeling siuit ook aan by die twee hoofgroepe eenhede in die teks wat Barthes
(1977:91-97) onderskei, naamlik eenhede van verspreiding en eenhede van integrasie:
eersgenoemde funksioneer lokaal en horisontaal en laasgenoemde globaal en vertikaal.

Ten einde die tekstuele binneruimte se koherente relasies met die oneindige
intertekstuele ruimte te illustreer, kan 'n ruimtelike metafoor, gebaseer op 'n passasie in
Kafka (1973) se essay "The great wall of China" gebruik word. In hierdie teks is 'n
Chinees aan die woord wat meegewerk het aan die moeisame, sieldodende oprigting
van die groot muur wat China teen sy vyandige noordelike bure moes beskerm. Groot
getalle van opeenvolgende generasies Chinese burgers is deur die uitgelese
beheerliggaam, die "high command", wat die bouproses bestuur het, op vindingryke
maniere gekondisioneer ten einde die bouers gemotiveerd vir die werk te hou. Die
verteller verwys na die gelykenis wat gebruik is om aan te dui wat gebeur wanneer

gewone mense die verordeninge en gedagtes van die beheerliggaam, wat ver verwyder



49

is van die gepeupel, probeer verstaan. Hierdie gelykenis van 'n rivier in vioed kan myns
insiens ook toegepas word op dit wat in “ruimtelike” terme gebeur tydens die (literére)
intrrpretasieproses, maar hierdie beeldspraak besit natuurlik, soos enige metafoor, nie
onbeperkte geldigheid nie:

"It will happen ... as happens to the river in spring. It rises, it grows mightier, it
gives nourishment to the land by the long reach of its banks, it retains its own
character until it flows into the sea, it becomes ever more worthy of the sea
and ever more welcome to it ... But then the river overflows its banks, loses
outline and shape, slackens its course towards the ocean, tries to defy its
destiny by forming little inland seas, damages the farmlands, yet cannot
maintain itself at that width for long, but must run back again between its
banks" (Kafka, 1973:68).

Hierdie metafoor kan gebruik en uitgebou word om die dinamiese leesproses te beskryf
waartydens die leser hom/haar begewe in die vertelruimte se bolope met sy
stroomversnellings van liniér-opeenvolgende tekens, wat in die hooggebergte van die
vertellersruimte ontspring het. Die leser moet dus enersyds op dinamiese wyse lokale
koherensie bewerkstellig ten opsigte van die liniére teksmanifestasie. Tydens hierdie
horisontale, liniére proses, waartydens nooit werklik by di¢ betekenis, di¢ ke van die
teks uitgekom word nie (vgl. Bousset, 1997) en wat dus uitloop in die see van eindelose
semiose, word die rivierteks tydens sy kronkelende gang verder gevoed deur
bergstroompies, sytakke, kanale of leivore as geabsorbeerde intertekste uit die
dreineringsbekken, oftewel die semiotiese ruimte. Die rivier word vol en dan breek die
teks as't ware oor die walle van sy eie begrensinge ("raam”) en oorspoel die vioedviakte
as intertekstuele ruimte, asook die "lewe". Hierdie mitologisering van die werklikheid,
hierdie narratiewe interpretasie, asook die getransformeerde intertekste word dan
alluviaal afgeset wanneer die oorstromende rivier sy oewers enersyds voed of andersyds
beskadig en kan daarom van enorme waarde wees vir die leser en die gemeenskap: dit
kan mense se lewens verryk én ingrypend verander. Verhale kan kragtig wees, soos 'n
groot rivier. Hoe verder die rivier sy walle oorstroom, hoe stadiger begin dit vioei en
begin binnelandse "mere” en kleiner poele vorm. Dit kan in verband gebring word met
die feit dat die dinamiese, liniére leesproses aangevul word met die "statiese” dimensie
van globale koherensie. Tydens die interpretasieproses kom daar dus “points of
hermeneutic stasis, points of momentary stay against confusion” (Sell, 1994:16) voor,
want die leser probeer moedig om 'n greep op die teks te kry, om différance teen te hou
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en om die basiese teksgegewe soveel as moontlik uit te diep, dit van soveel sin en
samehang te voorsien as wat moontlik is, maar die proses van betekenisgewing beweeg
onafwendbaar na die see van eindelose semiose. Die leser bly ook tydens sy
interpretatiewe ekskursies of "inferential walks" (Eco, 1979:31-33) in 'n sekere mate
gebonde aan die struktuur van die teks, soos 'n rivier wat na die oorstroming weer (moet)

terugtrek tussen sy walle.

Volgens Van Alphen (1988a:58-59) is die postmodemistiese leesvryheid nie noodwendig
slegs 'n kenmerk van die postmodemistiese "tekstipe" nie, maar eerder van die
semiotiese proses oor die algemeen. Daar bestaan slegs 'n potensiéle verband tussen
tekstipe en leeshouding, want alhoewel 'n teks 'n bepaalde leeshouding programmeer,
hang dit van die leser af of hy/sy dit wil aanvaar. "Deze ontkoppeling van
teksteigenschappen en leeshoudingen maakt het mogelijk rekenschap te geven van
uiteenlopende interacties tussen tekst en lezer" (Van Alphen, 1988a:59). Van Alphen
(1988a:59) onderskei slegs twee algemene leeshoudings. 'n teksafhanklike leeshouding
wat daarop neerkom dat die reéle leser met die implisiete leser identifiseer en die teks
lees soos dit gelees "wil" wees; daar is ook sprake van 'n teksonafhanklike leeshouding
as die leser selfstandig 'n interpretasiekader kies en konsepte (en intertekste) hanteer
wat nie in die eerste instansie deur die teksgegewe geaktiveer is nie. Van Alphen
(1988a:202) voer aan dat die verantwoordelikheid vir betekenis in die geval van die
teksafthankiike leeswyse meer na die kant van die (implisiete) outeur of die teks verskuif
en by die teksonafhanklike leeswyse na die leser. Volgens Van Alphen (1988a:60) is die
onderskeid tussen teksafhanklikheid en -onafhanklikheid relatief en hy (1988a:202) wys
dan ook daarop dat nooit uitsluitik die teks of die leser die laaste woord oor
betekenisproduksie het nie - daar is eerder sprake van 'n gedeelde verantwoordelikheid,
'n dialektiek. Binne hierdie genuanseerde perspektief behels 'n oorwegend
teksonafhanklike leeshouding volgens Van Alphen (1988a:202) dan die volgende:
"Zonder de tekst geweld aan te doen, zal zij [de lezer] niet proberen achter of in de tekst
te kruipen, maar juist op enige afstand, de tekst confronteren met eigen invalshoek" (My
beklemtoning - PLvS).

Die dialektiek van teksathanklikheid en -onafhanklikheid kan na my mening met vrug op
die konsep intertekstualiteit van toepassing gemaak word. Du Plooy (1990) ondersoek
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intertekstualiteit as leesmodus en gaan in hierdie verband onder meer in op die
wisselwerking tussen intertekste wat die teks self aktiveer en die subjektiewe intertekste
(die besondere versameling intertekste waaruit die subjek as teksproduseerder
saamgestel is). Volgens Du Plooy (1990:7) behoort die leser bogenoemde twee tipes
intertekste in balans te probeer hou, wat myns insiens dus neerkom op 'n balans tussen
teksafhanklikheid en -onafhanklikheid: 'n teks is die stimulus of aanstigter van die
"gesprek" en behoort derhaiwe nie tot niebestaan te dissemineer, te disintegreer en op
te los in sy intertekste nie, maar terselfdertyd moet in ag geneem word dat ook
linguistiese en translinguistiese (nietalige) intertekste "in" die leser (as teks) onlosmaaklik
deel is van die polifoniese (meerstemmige) gesprek en meewerk om betekenis interaktief
te konstrueer.

Dit het tot dusver in hierdie afdeling geblyk dat ruimte 'n omvattende en fundamentele
narratiewe kategorie is (vgl. Venter, 1982:209). Ruimte speel 'n belangrike rol in alle
verhalende tekste. Myns insiens werp 'n ruimtelike benadering veral besondere lig op
die koherensie van postmodemistiese verhalende tekste. Van Alphen (1988a:19-20)
wys immers daarop dat daar in postmodeme verhale talle ontologiese grensoorskrydinge
plaasvind en dat die postmodemistiese karakters deur allerlei "wérelde" of labirinte
dwaal; dit gaan ook op vir die lesers van hierdie tekste wat geen houvas meer het op
onomstootlike onderskeidinge nie. Daar kan beweer word dat die leser tegelyk deur
onder meer die vertelruimte, die intertekstuele ruimte en die ruimte van sy/haar eie lewe
dwaal.

Dit het reeds na aanleiding van Brink (1989) en Venter (1982) geblyk dat tyd ten koste
van die fundamentele en omvattende epiese kategorie ruimte in die narratologie
oorbekiemtoon is. Volgens Boyd (1993:3) word tyd tradisioneel met literére tekste en
musiek, en ruimte met die visuele kunste geassosieer. Ruimte kan, aldus Boyd (1993),
'n belangrike rol speel om die konvensionele en voorspelbare temporele aard van
verhalende tekste teen te werk sonder om dit totaal op te hef: "Sequentiality, the intrinsic
convention of literature, loses its axiomatic status when spatiality is introduced” (Boyd,
1993:7). Ondergrawing van tyd kan op onder meer die voigende wyses bewerkstellig
word: deur middel van onder meer beskrywende pouses, waarin onder andere ruimte
uitvoerig aan die bod kan kom (vgl. Wijzenbroek, 1987:73); deur pikturalisme of verbale
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skilderye wat behels dat 'n skildery in detail beskryf word of dan minstens 'n ruimte of
ruimtelike gegewe wat as 'n skildery voorgestel sou kon word; deur middel van herhaling
van onder meer gebeure, motiewe, beeldspraak en passasies (vgl. Boyd, 1983:7-8). 'n
Belangrike middel waardeur temporele, liniére opeenvolging vertraag word, is egter ook
die gebruik van spieéltekste of mise en abyme (Van Alphen, 1988a:47), wat Dallenbach
(1989:8) definieer as enige aspek wat ingesluit is in 'n teks en 'n ooreenkoms vertoon
met die teks waardeur dit omgewe word. Die spieélteks kan dus beskou word as 'n
ingebedde miniatuurweergawe (nie noodwendig 'n presiese verkleinde replika nie) van
die primére teks, soos op 'n Royal-bakpoeierblik, en onderstreep die feit dat die roman
s00s 'n ui uit laag op laag bestaan (vgl. Bousset, 1997). Die spieéiteks dra ook by,
afgesien van die deurbreking van liniére temporele ontwikkeling, om die
interpretasieproses te vergemaklik: "In simplifying the complexity of the onginal, the
fictional counterpart converts time into space and succession into contemporaneity,
thereby increasing our ability to ‘take it in™ (Dallenbach, 1989:56).

Na aanleiding van die voorafgaande kom die visuele leesstrategie kortliks onder die
loep. In 'n artikel getiteld "Meaning despite ambiguity”, wys Peeters (1989:57-58) daarop
dat Bemanos se roman Monsieur Ouine (1946) uiters ongeorganiseerd is en skynbaar
geen inteme koherensie vertoon nie; nietemin word dit as 'n literére werk van
hoogstaande gehalte beskou. Peeters (1989) probeer 'n verklaring hiervoor vind en
voer aan dat betekenis bestaan in verhoudinge (Peeters, 1989:65): deur middel van die
verhoudinge tussen beelde word betekenis tot stand gebring, selfs in die geval van 'n
duistere teks soos Monsieur Ouine: "Although we find total incoherence on the level of
narration we cannot fail to see the coherence on the level of the images which enter in
dynamic relationships which are never univocal, giving possibilites of further
relationships” (Peeters, 1989:70).

Van Alphen (1988b:228) is in sy artikel "Reading visually" van mening dat die lees van 'n
verhaal noodwendig in die eerste instansie 'n liniére aktiwiteit is deurdat die reeks tekens
in die teks agtereenvolgend gedekodeer word. Die leser volstaan egter nie met hierdie
“fase” van betekenisgewing nie, retrospektiewe herinterpretasie kan volgens Van
Alphen (1988b:228) geskied nadat die leser die teks tot by die einde (die slot) gevolg
het, maar na my mening kan dit ook tydens die leesproses gebeur ten opsigte van die
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reeds-gelese teksgedeelte. Wat tydens hierdie “fase” van betekenisgewing gebeur, is
dat die leser die koherensie tussen die tekens in heroorweging neem; die tekens word
as't ware losgemaak uit hul liniére volgorde en elke teken kan potensieel met enige
ander teken verbind word: "Through this attitude toward reading, the text gets the
density considered exemplary for images” (Van Alphen, 1988b:228). Die tekens in die
teks begin hulself dus herrangskik soos in die geval van beelde: "more and more things
begin to link up with each other” (Van Alphen, 1988b.228). |

Deur verhéle in terme van beelde of "soos" visuele tekste te interpreteer, word die
betekenismoontlikhede uitgebrei en kan verhale, wat byvoorbeeld ten opsigte van die
konvensionele narratologiese kategorieé en temporele verhoudinge onsamehangend
voorkom en weinig sin maak, tog op die hoér of abstrakter vlak van beelde oneindige
moontlikhede tot koherente lesings bied. Kennis van talige tekens is dikwels nie
voldoende as verhale geinterpreteer word nie; vertroudheid met die aard en werking
van visuele tekens kan dus die leesproses vergemaklik en die o& open vir onverwagse
betekenisverbande - 'n visuele ingesteldheid verryk met ander woorde die leesproses
(vgl. Gouws & Snyman (1994) se studie van "visuele geletterdheid"). 'n Visuele
leesstrategie kan myns insiens veral bydra om omvangryke verbale tekste soos romans
hanteerbaar te maak, omdat die leser en die ondersoeker nie die netwerk verbande op
die viak van lokale koherensie naastenby volledig kan verken nie. Dit blyk dus dat 'n
holistiese, ruimtelike benadering tot koherensie besonder waardevol is wanneer die
koherensie van romantekste ondersoek word, want hoe langer die onderhawige teks,
hoe moeiliker word dit om die deurlopende verbale kohesiekettings daarvan te verken.
Die roman noop die leser vanweé sy omvang om op globale koherensie te konsentreer.

In hierdie onderafdeling is ingegaan op die verskillende dimensies van ruimte in en
rondom die teks en daar kan aangevoer word dat 'n ruimtelike benadering tot koherensie
besondere lig werp op die wyse waarop koherensie op interaktiewe wyse binne die haas
eindelose intertekstuele ruimte tot stand gebring word. Dit het onder meer geblyk dat die
mens 'n aangebore ruimtelike ingesteldheid openbaar en die werklikheid in ruimtelike
terme probeer verstaan en orden. Daar kan dus beweer word dat die mens koherensie
in en rondom tekste, insluitende verbale tekste, op 'n ruimtelike wyse konstrueer. Daar
behoort in teksstudie meer aandag gegee te word aan koherensie as ruimtelike konstruk,
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want tekste is nie outonoom nie, maar "wérelds": "texts have ways of existing that even
in their most rarefied form are always enmeshed in circumstance, time, place, and
society - in short, they are in the world, and hence worldly" (Said, 1983:35).

2.6 Interdissiplinére ondersoek

Hierdie studie is in sekere opsigte interdissiplinér en vergelykend omdat koherensie as
omvattende konsep sodanige benadering vereis en aangesien 'n Afrikaanse en 'n
Nederlandse roman ondersoek word. Wat betref die teoretiese komponent word veral
literér-teoretiese en linguistiese insigte geinkorporeer.

Daar word toenemend ingesien dat die kompleksiteit en plurariteit van die werklikheid op
verantwoorde wyse ondersoek kan word alleen indien van 'n wye verskeidenheid
verwysingsraamwerke gebruik gemaak word. Sell (1994:10) voer aan dat die twintigste-
eeuse oorspesialisering daartoe aanleiding gegee het dat navorsing gefragmenteerd en
ontoeganklik geword het. Eiders merk Sell (1991:xii) op dat die toenemende
spesialisering veroorsaak het dat daar binne die geledere van onderskeidelik die
taalkunde en die literére teorie uiteeniopende en dikwels opponerende teorieé en
benaderingswyses ontstaan het, wat 'n negatiewe invioed gehad het op moontlike
samewerking tussen die taal- en letterkunde: "With linguists not talking to linguists and
literary scholars not talking to literary scholars, there had been some temptation to drop
all dialogue and defensively cultivating one's own little patch" (Sell, 1991:xii). Alhoewel
daar binne die linguistiek en die literére teorie tans sprake is van 'n interdissiplinére
verbreding van horisonne, is die probleem van spesialisering nog lank nie opgelos nie:
"Huge amounts of work are published, but there are scholars who never indicate where
their findings belong on some larger map of knowledge” (Sell, 1994:10). Die afgelope
dekade of twee het daar egter volgens Sell (1994:17-24) 'n integrerende, driepolére
interdissiplinariteit tussen lefterkunde, taal en samelewing (sosiale en historiese
dimensies) begin ontstaan wat die belofte inhou van navorsing "[that] will be drawing new
maps of shareable human knowledge and experience” (Sell, 1994:23).
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Alhoewel die twintigste-eeuse taal- en literatuurteorie ten opsigte van hul ontstaan 'n
noue verbondenheid vertoon het (vgl. Robey, 1992a), het daar vanweé toenemende
spesialisering verwydering ingetree. Die verband tussen die twee dissiplines is betreklik
onlangs "herontdek"”, maar dit blyk dat die nut van die taalkunde vir die literatuurstudie
hoofsaaklik beperk word tot formeel sintaktiese aspekte, of die stilistiese effekte wat
byvoorbeeld deur middel van fonologiese, morfologiese, sintaktiese en leksikale
herhalingspatrone verkry word (vgl. Botha, 1983; Carstens, 1992; Coetzee, 1982,
D'haen, 1986; Du Plessis, 1983; Hubbard, 1981; Traugott & Pratt, 1980). Daar word
veral teruggegryp na die Russiese Formalisme en strukturalisme. Die taalkunde word
ook redelik algemeen as ‘n moontlike vaste "basis" vir die ontleding van literére tekste
voorgehou; dit kan naamlik bydra om die leser se intuitiewe aanvoelings wetenskaplik
en stewig te fundeer (vgl. Botha, 1983.2; Carstens, 1992.77-78; Du Plessis, 1983:157,
Ohlhoff, 1983:170;175-176). Die volgende uitspraak van Hubbard (1981:111) vat
hierdie opvatting goed saam:

"Given, then, that it is the business of the linguist to present a well-articulated,
objective, theoretically and empirically sound description of language and of
the ways in which it is used, he should be able to provide a kind of objective
sheet-anchor, a means of ensuring a sound basis for various sorts of critical
judgement and interpretation”.

Binne die stilistiek, die pnmére studiegebied wat betref die bestudering van literére tekste
met behulp van taalkundige middele, het daar redelik onlangs belangrike heroorwegings
en ontwikkelinge begin plaasvind deurdat op 'n meer holistiese en kritiese wyse as wat in
die strukturalistiese stilistiek die geval is, oor hierdie vakgebied begin herbesin is (vgl.
Carter, 1986; Toolan, 1990). Toolan (1990:3) wys op die breé¢ agtergrond van die
kontemporére literére teorie en linguistiek waarteen hierdie vermnuwing in die stilistiek
plaasvind: "In the place of the unmaintainable absolutes of the linguistics and literary
criti