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HOQFSTUK TV.

DEAMATISERING ~OP...SKOOL.,

1. Die Sielkundige Aspek van Dranatisering.

Die kindersielkunde stel die volgende primére strewings

op die voorgrond: (a) aktiwiteit, (b) spel, (c) verbeelding
1)

en (d) nabootsing, en uit die vereniging van hierdie vier

strewings word dile drsmatiese spel van die kind gebore.

(a). Een van die belangrike natuurwette wazraan alle or-
ganismes onderhewig is, is dat dit dinamies van aard is,
dit wil sé, dat dit krag en potensialiteite besit. Die
kanaal waardeur hierdie potensialiteite tot ontplooiing
kom, is aktiwiteite. Dieselfde wet is op die groeiende kind
van toepassing?)

Die verskillende scorte kindéraktiwiteite word deur
Isaacs as volg aangegee?> fisiese oefeninge en ocefeninge vir
liggaamlike bekwaamheid; ritmiese beweginge, musiek en sang;
handearbeid; teken en ink}eur; lees en skryf; syferwerk;
praktiese verantwoordelikhede; tuinwerk en die versorging
van diere; belasngstelting in alledaagse mangeleenthede; uigf
steppies. Verder volg die dramatiese spel, verhale en poééie
en die kammaspel (make-believe play). Hierdie liggaamlike
en geestelike bedrywighede vorm dan die natuurlike kanaal
waardeur die potensialiteite van die kinderlewe tot open-

baring kom en die meeste hiervan word in die ongekontroleer-

de kinderspel saamgevat.

(b). Ook die spel is 'n nstuurlike strewing by die kind.
Op die verskillende teorieé oor hierdie neiging word hier
nie ingegaan nie. Ek verwys slegs na die bekende teorieé

van Schiller en Spencer, Karl Groos, Stanley Hall}, die be-

- - — - -

1. Oor die strewingslewe sien Coetzee: Inl.tot die Algemene
Empiriese Opv.,Hfs. XII, XIIT.
2. Melvin: The Activity Program, 7.
3. Isaacs: Intellectual Growth in Young Children,; 258; sien
ook Bailey: Happiness in the School, 6.
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-skouing van Norsworthy & Whitley, van Kirkpatrick, vean
Lowenfeld, van Griffiths, van Alschuler & Heinig, van
Thornburn, van Curtis en van Coetzee}) Volgens gencemde en
ander skrywers bestaan spel dasyuit dzt dit lewenserns is.
en 'n integrale deel van die kinderlewe uitmaak; dat dit

'n reaksie op die lewe en 'm wesrdevolle medium vir ont-
wikkeling is; dat dit die aktiwiteit 1s wat ouer en onderwys-
er die beste insig in die kinderlewe gee. Die breek, gryp
en bou van die kind vorm 'n asnvangsleermetode, dit is die
begin van sy leerskocl. Boyceg)verwys na Froebel en Montes-
sori waar hulle daarop a2ndring dat die onderrig van die
kind lengs die weg van speel sal geskied.

In die gekontroleerde sowel &s in die vrye spel sien die
skool die gulde geleentheid om 'n studie ven die kind te
maak; ,to discover his possibilities, tc learn how to pro-
vide en' increasing richer environment, one that will engage
the child more fully in more playﬂg) Hierdie spel a2s domine-
rende strewing in die kinderlewe 1is een van die belengrik-

ste foktore weasrdeur dremetisering moontlik word, verel so-

dra dit met die kinderfantasie gepaard gaan.

(e). Van groct belang in die kinderlewe is die fantasie.
In die vorige hoofstuk is melding daarvan gemaak hoedat van
kwekeling-onderwysersverwag word om 'n studie van hierdie
kinderneiging te maak. Fantaéie is dzerdie geheilme krag
wat die kind in staat stel om sy potensialiteite te ontwik-

kel, Dit vorm 'n denk?etode, 'n eie metode om eriosionele

4
probleme te bemeester; dit word beskcu &s 'n ,sSpecial gift
1l, a. Norsworthy & Whitley: The Psychelogy of Childhood ,fh XIX
b. Kirkpatrick: Fundamentals of Child Study, €hap. XI.
Cc. Lowenfeld: Play in Childhood.
d. Griffiths: &4 Study of Imagination in Early Childhood.
e. Alschuler & Heinig: Play;the Childs Resnonse to Life.
f. Thornburn: Child at Play.
g. Curtis: Education through Play.
h. Coetzee: Inl.tot die Algemene Empiriese Opwvoedk.,183em
Boyce: Infant Schcol Activities.
Hartmen &' Shumaker: Creative Expression, 255.
Griffiths: t.a.p., 3192; 325,

W
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1) ‘
6f naturel Om hierdie natuurlike neiging te versterk, mocet

die innerlike lewe ven die kind verryk word, wagrna die
produkte van die verbeclding dan self te vaocrskyn sal tree.
fantasie is ,that expression of our self~activity which

lifts us above the commonplace end the scordid into a world
purer and finer., Imesginaticn helos the individual to divert
his thcughts from himself, 1t trensports him into the wealms
whese paths have not begen trodden, wheose roads lead to others
not himself?g)

Die verband tussen spel en fantasie is baie heg. Die
kinderspel is die vrye, cngekontrcleerde ektiwiteit weaerin
die fentasie uitdrukking en verdere cntwikkeling ondergaen.
Fnige spelaktiwitelt waarin hierdie element ontbreek, laat
die kind conbevredig en word gou versazk, Wenneer daer
coreenkoms in die fantasie van 'n groep spelers ontstean,
dan contstasn die groepspecl.

Die verbeeldingspel bewerkstellig die volgende: 1. Dit
skep prektiese situzsies wat dikwels vir eie ontwil volge=-
hcu word en lei sc tot werklike ontdekkings of tot redenering
en ccrdeel. 2, Dit bcu 'n brug wacrcor die kind van die
simboliese veorstelling van dinge na die reéle gelei word,

3. In sy verbeeldingspel mazk die kind van reeds verworwe
kennis gebruik cm in sy emosicnele en IinteTd=zktuele behgef-
tes te vocrsien en om dit van tyd tot tyd by nuwe cmstandig-
hede z2n te pas. 4. In sy verbeeldingspel begin die kind

hcm te ontwrig sen die betekenisse wat hy aan die konkrete
heg en verkry sc die vermncé om vir hom die hipctetiese in

die bewussyn ¢p te roep?) Isazcs toon verder sazn hcedat die
psigo-analise zen die lig bring dat in die vrye fantasiespel
die kind sy innerlike konflikte na buite projekteer en scdcemn
de die intensiteit van die konflik verlig of skuld - en angs-

gevoel verninder. Hierdiez tipe spel magk dit mekliker vir

- ————— "

1. Mcntesscori: The Advanced Montessoril Method, 285.
2. Klapper: Principlas of Educeticnal Prectice, 313 .
3, Isaacs: Sccizl Develepment in Young Children, 202 - 210.
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die kind ocm kentole oor sy eie gedrag uit te cefen en om

die beperkinge van die werklike lewe te aanvasr. Dit ver-

strek met ander woorde die ek-geveel en die werklikheidsin,

Dit bevry di¢ kind veon sy eerste persccnlike wanbegrippe en

help hem om die cbiektiewe, fisiecse wéreld beter te verstaan??
Hierdie spel en fentasie in verenigde vorm wag net op 'n

derde strewing, naamlik nabcotsing, om die drzmetiseerspel

in sy volgrceide verm as gevelg te hé.

(d). Naboctsing is 'n kindereienskap wat ten ncouste met
die fantasiespel in verband stacn. In die nzbcotsingspel
word die rol wat ander pecrsone, diere en voorwerpe speel,
nagebcots. Terwyl hy met hierdie funksie besig is, ver-
eencelwig die kind hom gehecl en 21 met dzerdie persoon, dier
of voorwerp. In hierdie tine spel beweeg hy maklik van die
een rcol na die ender, en hoc jonger die kind,; hoe meer vcl-
kome hy hierin slasg. Namate hy cuer word, verswak die ver-
mo& om heeltemal in die rol ven iemand of iets anders op te
gaan, orndat sy eile persconlikheid den meer gestabiliseer ge-
rzak het?) In hierdie gevorderde stadium ken hy maklik in
die rol van iemend =znders inlcef, sonder om sy indentiteit
te verloor, net soos in die geval van die toneelsneler,
KirkpatrickS) cnéerskeil die volgende vyf soorte naboctsing:
1. Refleksnaboctsing, wat 'n blcte fisiclcgiese uiting is en
doelloos uitgevoef word.
2. Spontcne nabcotsing, ock doellcos uitgeveer,
3. Drematigsc nabceccoteing, verwasnt zan die spontane nabootsing,
maay wet dasrvon verskil dat die kind nou sy ele metzde ont-
dek cm ide& te produseer, Dic stimuli hiervoor is beelde |
van vroedre wearneming. Ock hierdie aksie word doellocs uit-
gevoer, behslwe vir die wasrde (c¢f genct) wat in die dead

self aanwesig is.

1. Iseacs: Social Development in Young Children, 210C.
2. Ibid., 305.
3. Kirkpetrick: Fundamentels cf Child Study.
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4, Bewuste nabcotsing, wrer die kind cpsetlik en met 'n be-
paalde dcel sekere handelinge van zndere nedcen. Die wyse
wazrop hierdie nabcotsende handeling ultgeveoer word, is van
belang.

5. Idealistiese nabootsing: hier word gepoog om ooreenkomstig
'n model of vocrbeeld te handel, wat as korrek en navolgens-
waardig beskcou word. Scsiale, estetiese, morele en geds-
dienstige vcorbeelde vorm die inhoud ven hierdie tipe naboot-
sing%) ,

Ocr hierdie a2ktiwiteit in die kinderlewe het heelwat
publik=sies die 1ig gesien, scos die van Jemes, Kirkpastrick,
Cooley, Thorndike en McDougall?) Norswerthy & Whitleys)
sien in nebcectsing 'n blote gewoonte, cmdat bevrediging uit
so 'n hezndeling verkry word, Daarcm boots die kind sy ouers
na en die een vclk die ander. Nabootsing is aszn alle ge-
meenskaplike lewe cie. Skryfs£ers beklemtoun die opveedkun-
dige betekenis van naboctsing as die sterkste bewarende krag
weaardeur kultuur, uitvindings en ideale van geslag op geslag
oorgedrs word. Nabcotsing as fezktor vocrkem dat deur die
prebeer-en-fouteermetode te werk gegasn hoef te word by die
verwerwing van kennis: wat deur die vorige geslag op -2asSlag
opgebcu is, kan net so op die jongere corgeplant word. Nea-~
beotsing is 'n krag vir die vocruitgang ven die individu en
die gemeenskgp%)

Die kombinssie ven aktiwiteit, spel, verbeelding en na-
bootsing vorm die dramatiese spel van die kind, waarocr veel-
vuldig geskryf is, veral in die afgelope aantal jére en
waoronder die dmeriksanse publikasies 'n belengrike plek in-
neertl. Ne 'n essntal van die beskouiinze word kortliks ver-

wys, onm 2an die einde daarvan 'n samewatting oor die drama-

tiese spel as natuurlike uitvloeisel van die kinderlewe te

1. Kirkpatrick: Fundementals of Child Study, 185 - 197.

2. Sien Norsworthy & Whitley: The Psychology of Childhood.
3. T.a.p.

4., Ibid., 73.
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verstrek.
1)

Boas & Hayden onderskei vier verskillende tipes drama-
tisering: 1. Die primitiefste vorm is personifikasie, waarin
die kind die rol ven enigiemand of iets naboots, wazarmee hy
in aanreking kom of waarvecn hy gehocor het. 2. Die drama-
tisering van bekende verhale, 'n aktiwiteit wat tct s=zn die
einde van die vyfde lewensjezr duur. 3. Dramatisering ven
toneeltjies uit die alledaggse lewe. 4., Gesementlike toneel-
spel waar toneeltjies self opgebou word, Hierdie tipe drama-
tiese spel word hoofsasklik deur kinders van ses en sewc jaar
becefen,

2)

Isaacs gee 'n verslag van 'n vierweekse proefnening in
verbend met die dramatiese spel van 'n aantal kinders. Die
gevolegtrekking waartoe hy geraak, is dat 'n groot verskeiden-
heid spontzne spelaktiwiteite, waaronder dramatisering, 'n
belangrike rol sveel, voortdurend voorkcm en dat kinders be-
soncer tot dramatiese uitlewing van sl hul ervarings zange-
trokke voel ( 214-257). Skrywer wys cp die algemene neiging
om meatskaplike bedrywighede te dramestiseer, soos winkel-
speel, ens. Tafels, stcele en =nder meubels word dikwels in
huise, stoombote, vllegtuie, motorkarre, treine, felhuise,
paleise, en dies meer omgeskep, met elke wearvan lang spele
uitgevoer word., ©Soms word die hele klaskamer in 'n ocrlog-
skip omgeskep en elke seun is den met 'n stok vir 'n geweer
gewapen en dan vind daer ,heavy firing" plaes (264). Nie
alleen wcrd mense nagebocts nie, masr ock diere en voorweroe
8008 treines nmotcrs, ens. Skryw:sr verstrek 'n groot a=ntsal
voorbeelde van die soocrt dramatiese spel by kinders (264 e.w)
Dramatiese spel as kinderaktiwiteit;genigt cok voldoende aan-
dag in 'n ander werk ven gencende outeur,) waarvan die grond-
gedagte is dat dramatiese Spq% 'n belengrike rcl in die maat-

skaplike ontwikkeling van die kind speel.

——— - — - o

1. Boes & Hayden: Schocl Drame, & e.v.
2. Issacs: Intellectual Growth in Young Children.
3. Isazcs: Social Develcpment in Young Children.
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Groepspele besit 'n dreamatiese kerakter, waarin die
1)
drang om met andere te asscsiecr sterk tot uiting kom. In

geen ander aktiwiteit kom die dramatiese éalent van die kiﬂd
beter toct uiting es in dic teneelsnel nie;) in geen ander
aktiwiteit word cie algemene ontwikkeléng van die kind beter
weersple€l as in hierdie tipe spel nie.) Norsworthy & Whit-
ley karckteriscer dramatisering =s ,the working out by the
child cf his ccnstructive images in terms of action? Hulle

sien in drzomatiese spel geen afsonderlike instink nie, meaar

'n deel ven die neiging tot elgemene liggasmlike esktiwiteit

s )

en 'n wet van die gewoonte, waerdeur idet met aksies verbind
4)
word wat dan in dramatiese zktiwiteite uiting vind.

'n Breedvoerige bespreking van hierdie onderwerp word
5)
deur Brown in die eerste hoofstuk van hzasr werk gegee. Skryf-

ster is van mening dest die kird 4die sp

m

1 van nabootsing uit-
voer, ten e¢inde die lewenservoring, wasreaen hy nog nie deel
het nie, te bekcm. Dit is sy metode om die lewe te ontgin.
Brown gee 'n ulteensetting vasn die cntwikkeling van die dra-
matiese spel en tecon ean dat dit reeds op driejarige leeftyd
in aanvang neem. Vanaf die vierde jeer tree gesamentlike
spel in, waarin elke 1id 'n bepzalde rcl vervul, Namate die
kind in cuderdom en gevolglik in ervaring toeneem, neem die
groepe cck 'nm groter omvang zan. Hierdie proses ontwikkel
algaende tot met die twaalfde lewensjaar, wenneer die indivi-
dualiteit van die kind 'n stadium bereik het wanneer die fan-
tasie nie meer die sterk, bindende faktcr uitmeak nie, mear
wanneer ander neigings verentweordelikheid vir die greepspel
6)
dre.

Uit vecorafgaande copvettinge van skrywers en uit eie af-

ol

- —— -

1. Lewenfeld: Pl-y in Childhood, 240 e.v.

2. Griffiths: A Study of Imeginsticn in Early Childhcod, 331.
3. Hartman & Shumaker: Cre~tive Expressicn, 262 - 265.

4, Norswocrthy & Whitley: The Psychology of Childhood, 165.

5. Brown: Creatice Drama in the Lower School.

6. Ibid., 5.
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-ring op skcol getref:

1. Dat dazr 'n groot hoeveelheid publikasies ocor hierdie on-
derwerp bestazn, wat zantcon hoe omvangryk die belangstelling
cp hierdie gebied is.

2. Dat alle publikasies van resente datum is, wat die veron-
derstelling wek dat dramatisaring die produk van die ynuwe',
aktiewe skool is en dat die psigolcgiese rigting in die on-
derwys vir hierdie aktiwiteit verantwcordelik is.

3. Dat alle navcrsers cp die gebicd van kindersielkunde die
ektiwiteitsdrang, die spel, Zie fantesie en die nabcotsing

as primére neigings in die kinderlewe 2ksentueer,

4. Dat daar groot coreenkoms van convatiing besteazn betreffen--
de die ccrsprong en zard van hierdie kinderimpulse.'

5. Dat hisrdie neigings die sleutel verm wat toegang tot die
kindersiel verleen, mangesien hierdie eienekappe inherent

in die normale kincd aanwesig is.

6. Dat die dreng tot dramatisering geen aparte, selfstandige
impuls in die kinderlewe vorm nie,; manr die resultart is

van Cie kodrdinasie van sktiwiteit, spel, fantesie en na-
beootsing.

7. Dat dramatisering die zroctste deel van die kinderaktiwi-
teit uitmaak en die vclzende eienskappe vertoon:

(a). Dit is 'n nmetode wasrdeur die vroeére ervaring gekonso-
lideer werd.

(B). Dit is 'n metcde warrdeur die kind sy innerlike konflik-
te en sy lewenservering na buite proiekteer.

(¢). Dit vorm 'n nmiddel om Gie onbekende lewe vir hom te ont-
gin en sodeoende ervaring op te doen.

(d). Dit is 'n middel cm groepspel moontlik te maek.

(e). Yit is 'n =zktiwiteit wat ten nouste met die emosicnele
en intellektuele ontwikkeling in verband staaﬁ.

(f). Dramatiese spel is die wazrlevelste kanaal wasrlangs .
die kinderlewe benader kan werd en van hierdie geleentheid
moet Gie beste gebruik in die conderwys gemzazk word om sy

emcsionele en intellecktuele entwikkeling te bevcorder.
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2. Die Betekenis van Dramatisering op 8kool.

Die betekenis van dramatisering op skcol kan as velg op-

gescm word:

(2). Dit dien as kinderstudie.

(b). Dit besit persocnlike en sosiale waarde.

(c¢). Dit is 'nm leermetode.

(d). Dit is 'm memcrisecermetcde.

(e). Dit is 'n vcorbereiding vir die studie, beoefening en
waardering van die drama as letterkundige genre.

(f). Dit bied aangename cntspanning.

(a). Deurdat die kind met die aangebore neiging tot drama-
tisering op skoosl kom; deurdat 4it sc intiem met sy emosione-
le en intellektuele lewe in verband stasan, en deurdat dit
'‘n spontane uiting is wat sonder die stimulus van die onder-
wyser tot copenb:zring koem, werd laasgencémde 1in die geleé&heid
gestel om 'n beter insig in die persconlike lewe van die kind
te kry. Kindertcneelspel is 'n brckstuk kindersielkunde,
deur die objek self aangebied, wat die volwassene in staat
stel om hom beter te leer ken, om sy potensialiteite te ont-
dek en om in sy besoncere behceftes te vocrsdien., Die lang
lys deugde wat aan die toneelspel tcegeken word, wys dat
opvoeders deeglik bewus 1s van die fund-mentele betekenis
van hierdie tipe ektiwiteit en hiervan werd dan ock deur
die aktiewe skool die volste gebruik gemaak%) Deur noukeu-
rige wazrneming van die kindertoneelspel'ontdek die onder-
wyseYr wie 'n leier en organiseerder is, wie 'n vaste koers

2
woordelik is en wie inisiatief aan die dag 18&. Deur middel

het, wie werkers is, wie cor volharding beskiks wie verant-

van hierdie ncukeurige obserwasie leer die onderwyser die
smaak, die kulturele acgtergrond en die spesisle sanleg van
die kind ken. Deur cp die agtergrond tebly en die gktiwi-

teit gede te slaan, ontdek die onderwyser watter kennis nog

- s . ——

1. Hartman & Shumzker: Creative Expression, 255 - 2566,
2. Brown: Creative Drama in the Lower Schocl, 6.
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ontbreek, watter ervaring nodig is om die spel te verryk
en af te rond en hoe om dsar cpvoedkundige betekenis aan te
verleen. Hierdie drematiese spel is 'n asnduiding vir die
onderwyser wanneer orl met kennis, inligting en leiding be-
hulpsaam te wees%) Dit is dus duidelik dat dqeur noukeurige
wazrnening ven die kind-in-aksie 'n beter begrip van sy lewe
voorsien
gevorn word, warrdeur dan ook beter in sy behceftes kan word,
(b). Die persconlike en sosiale wzarde van dramatisering
alleen regverdig die‘tyd daerasn bestee. 'n Belangrike voor-
deel dasrin vir die individu is die aanwending en uitbouing
van sy persconlike neigings, onder andere die fantasie. Die
psigologiese rigting in die onderwys 1€ juis die hoofklem op
hierdie espek. In die vaorice parﬂgfaaﬂ ven hierdie hoofstuk
is 'n ulteensetting van die dominerende cienskappe In die
kinderlewe verstrek, waaronder dresmetiese spel, en die vraag
is nou, indien die onderwys hierin 'n potensi¥le bate ontdek,
watter metodes en middele deur die skool gangewend nmcet word
om hisrdie potensialiteite te stimuleer en verder te eksploi-
teer. Montessori se antwoord op hierdie vraag is reeds vroe=-
er aangehaasl: die geesteslewe van die kind méet eers verryk
word, daarna sal die produkte van die verbeelding vanself
te veorskyn tree. Dasrom pleit sy dearvoor dat die skole
speeizale voorsieging moet maak wtc cultivate this specisl
gift of naturel! )Ongelukkig ontvang alle kinders in hul
voorskoclse lewe nie veldoende geleentheid om aan hierdie
drang uiting te gee nie. Baie gazn oor hierdie jare heen
sonder uiting van hul verbeelding. Dit is 'n verlies van
‘n geleentheid wat nie herwin kan word niey, en waardeur hul

lewes veel armer is. Dasrom 1is dit die tzak wvan die skool

om hierdie krzg in die kinderlewe te stimuleer en dit in die

- . - -

1. Rugg & Shumaker: The Child-Centered Schocl, 271 - 272.
2. Montessori: The Advanced Montessori Method, 255 e.v.
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1)
regte kanale te lei. Vir die opveeder is dit juls 'n seén

dat die kind cor hierdie besondere eienskep beskik, wazrdeur
sy Eaak vergemaklik en die aktiwiteitsprogram moontlik geword
hetf)

In die skool tref die kind ncu juis die gunstigste ge=-
leentheid vir 4die ontwikkeling van hierdie dramatiese talent
aen, Die skcol bied Aie geleentheid vir verdere ervaring en
eksperimentering en 4dit veorsien in Jdie middele. Hier vind
hy 'n samelewing wat cenvcudig genceg is om te verstasn en
hier moetaaan hom zlle fas;liteite gegee word om 8y talent te
ontwikkel.)

Die toak van cdie skosl is verder dacsrin geleé& dat dit
sodanige dramatiese aktiwiteite mcet skep waerin die kind
nie alleen sy natuurlike drang tot uiting kan bring nie,
maar wat a2s kanasal kan dien waardeur sy emcsionele en intel-
lektusle ontwikkeling bevorder ken werd. Die rapport vean
dievCalifornia leerplankommissie4) stel die veclgende eise
aan sofzanize bedrywigheid: dit mcet nou met 2ie kinderlewe
in verband stasn, sodat dit by cdie kind 'n begeerte sal wek
om dit tot 'n suksesvcelle eincde te voer; 4dit mecet binne sy
vermo& wees om genot en sukses cdaaruit te beha=l; dit mocet
ven'die vorige sktiwiteit verskil, scdat 'n veelsydige be-
lengstelling gewek kan word; dit mcet viy inisiatief geleent-
heid bied; dit moet die uitbcuing van sy insig en bekwasmheid
bevorder; dit mcet mantskaplike kontakte bewerkstellig en
dit moet tot ander voordelige zktiwiteite manleiding gee.

Die betekenis van Adrematisering op skool is nie 2lleen
daarin geleé dot 4dit die natuurlike neigings van die kind
stimuleer en uitbou nie, meaar dat dit ook sy algemene ont-
wikkeling en die ontwikkeling van sy persocnlikheid en by

- - . - e e -

. Macdonell: .The Eroduciticn of. Schoml Plays, 12.
. Califeornia Curriculum Cocmmission: Teachers! Guide tc Child
Development, 4 e.v.
3. Vellock: 4 Modern InIant Schoel, 16; Board of Education:
Report of the Consultative Commlttee on Infant and Nurse-
1y Schools, 128 -~ 129.
4, Catifornia Curriculum Commission: t.a.p., 25 e.v.
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1)
uitstek sy selfvertrcue bevorder. Deurdat die kind met 'n

gebrek azn selfvertroue en 'n gevoel van minderwaardigheid
saam met ander werk en speel, saém met hulle prestecr, soms
'n leidende aandeel in die spel neem, geniet hy die agting
van sy maats wat op sy bzurt weer agting vir homself (self-
vertroue) laat ontstaan en die gevoel van minderwaasrdigheid
laat verdwyn?) Veral vir agterlike skoliere 1& hierin 'n
wroot betekenis. Toetse wat uitgevoer is, het die ,latent
drametic talents of some of (the) most backward pupils"

aan die lig gebring?) Ook vir die skugter kind is dramati-
sering 'n heilsame middel om hierdie neerdrukkende eienskap
te ocorkom. Die oorkoming van hicerdie skugterheid is een van
die uitsteaende betckenisse van dramatisering%)

Behalwe die individuele ¢n persconlike waarde het drama-
tisering ook 'n sosiale bhetekenis, dasr dit een van die hell-
same middele vir die gesamentlike optrede van leerlinge is,
Die dramatiese kunssoort is by uitstek 'n sosiale kunssoort
waarin mense met mekaar en vir mekaar optree. Waar die kind
in die Wroeé¢ stadium zlleen speel, dear ontwikkel later die
drang om met ander kinders saam te speel ( die kudde-instink)
Op skool word hom dan die geleentheid gebied ter bevrediging:
van hierdie behcefte. Uit hierdie assosiéring met andere
ontwikkel die onderlinge verst=andhouding en saamhorigheids-
gevoel., Rezal ¢ompanionship grows out of doing things to-
gether?S) Spanwerk, esprit de corps, lojaliteit, die .onder-
werping van eie gevoel en belange 2zn die van die groep,
die erkenring van die regte en sienswyse van ezndere - daarin
sien Klapper die groot betekenis van die beoefening van die

6
drameatiese kuns op skool. ) Dit is ook Dewey se ideasl,

. Neill: That Dreadful School,133;Holroyd:Drama in School, 16

. Wellock: A Modern Infent Scheol, 189,

. Kennedy-Fraser: Zduc:tion of the Backwerd Child, 102-103.

. California Curriculum Commission: Teachers' Guide to Child
Development, 332,

. Alschuler & Heinig: Play: The Child's Response to Life,150,

. Klapper: Principles of ZEducetional Practice, 75 e.v,
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1)
naamlik die sosialisering van die kind.

(c). As leecrmetode het dramatissring in die afgelope aan-
tal Jjare die proef deurstaan, 'n metode wa=rvan die sktiewe
skcol veelvuldig gebruik meek. Die uitgangspunt is dat die
kind c¢nder netuurlike omst:ndighede mcet leer: dat hy spelen-
derwys mcet leer, dat ven dramatisering scver moontlik ge-
‘bruik gemack sal word?) Die leerstcf word nie es ,lesse,
as lets wat geleer mcet word, sangebied nie, maar as iets
wet deur die kind se eie ervaring, in sy eile aktiwiteit op-
geneem mcet word, soos in drsmatiese SpEl?) Helroyd meen
dat deacr geen skooclvaek is wet nie lengs hierdie weg benader
kan word-nie%) Dit is ook die mening van Chapmen & Countsf)
dat van a2lle leermetodes socs vertelling, demonstrering, be-
spreking, vraag-en-antwoord, die dromatiseermetode in die
onderwys die belangrikste plek inneem. Skrywers verwyt die
skole dat hulle te stadig was om van hierdie effektiéwe me -
tode gebruik te meak., Volgens hulie is drematiscering die
begin, wat later in kunsvoortbrenging kan eindig.

Die dcel ven dramatisering as leermetode kan as volg
saamngevat word:

1. Dit wek 'n helderdsr, suiwerder en blywender persepsie:
»t0 2ct the process that is being expleined guarantees com-
prehension that is better, richer =nd truér?6) Onderdele van
die stcf word sterker beklémtoon wanrdeur die geheel hel-
derder voor die gees gervep werd; dit help om die onderskeid
tussen die vazrbeelde en die refle duideliker te last besef;
dit verryk die ervarig?sinhoud deur die opwekklng van 'n

emosionele agtercrond,

 —— - -

. Dewey: The Schocl and Scciety.

. Cook: The Play Way, 183; Hartman & Shumaker: Creative Ex-
pression, 181,

. Dewey: t.a.p., 98.

. Holroyd: Drama in School, 10.

. Chapman & Counts: Principles of Education, 556 - 56&.

. Klapper: Principles of Educational Practice, 320.

. Norsworthy & Whitley: The Psychclogy of Childhoed, 165.



-193-~

2. Dit vul die verbeelding zan, went indien laesgenocende al-
leen deartoe in stzat was om'n duidelike beeld te wek, is
veraaznskouliking deur dramatisering oorbodig en tydverkwis-~
ting. Die bestsansreg van dramatisering 18 daarin dat'n
beeld duideliker voorgestel kam word as waartoe die verbeel-
ding elleen in stazt is%)

3. Drametisering is n middel wat zangewend word om'n beter
insig in die lewe en werk van persone te bekom, byvoorbeeld
in letterkunde of in geskiedenis. Hier tree die subjektiewe
element sterk op die vdorgrond. 9 TO catch the spirit of an
action, we perform the act! Klapper hasl James se uitsprask
azn wat lul det die sielkunde leer dat 'n emosie sonder die
begeleidende fisiese reaksie onmoontlik is. ' Ontliggaamde
meénslike emosie is ondenkbsar. ,, If literery inspiration is
to be caught rather than taught, then dramatization is the
only mode of approach?g)

(d). Behalwe as lecermetode, naamlik om'n helderder voor-
stelling te besorg, is dramatisering ock n memoriseermetode,
wat verel by die memcrisering van poé€sie aangewend word.

Die assosiasie van woord en gksie skep n duideliker beeld en
laat 'n blywender indruk. 4s memoriseermetode behoort dit

dan vroeg in die proses van memorisering zangewend te word,
anders mis dit sy doel. Indiem die dramatisering van'n ge-
dig ean die einde van die memorisecerproses zangewend word,
het dit #s doel die bogenoermde funksie, nazamlik om'n duidelik-
¥er beeld van die inhoud te vorm, cf dien dit zs ontspannings-
middel, Woord en daad tegelykertyd uitgeveoer, verheaass die
proses van menorisering, deurdat hier ven drie belangrike
opvcedkundige prikkels gebruik gemzak word, naamlik die visu-
ele, die motoriese en die akoestiese. Van dramatisering es

memoriseermetode word op skool dan ock veelvuldig gebruik

genmeasak,

- —mn - -

1. Klapper: Principles of Educeticnal Practice, 320.
2. 1Ibid., 321 - 322,
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(e). 'n Vername betekenis van drametisering is dat dit as
voorberieidende arbeid dien vir die benadering van die drama-
tiese kuns en die waardering en die beoefening van die drama.
In dremetisering is alle elemente van die drama aanwesig:
dialocg, handeling, karakteruitbeelding deur wcord en gebaar,
décor en kostumering, vir sover laasgencemde twee middele
ncodsaaklik of wenslik blyk te wees})

Hierdie onderwerp word deur BrownZ)breedvoerig in hear
eerste hoofstuk uitgewerk, waar sy die hele ontwikkeling van-
af die kammaspel van die heel jong kind tot by die skrywe en
opvecering van tomecelstukke op skccl skets. Wanneer die kind
van bklokkies huise bou, haar pop uit- en zantrek en dergelike
eksies ultvcer, is sy nog nie met dramatiese spel besig nie.
Sodra die huls egter hgar huils word waarin sy woon en die
pop haar kindjie, dan tree die kammespel (die primitiefste
vorm ven toneelspel) in. Mear hierdie dramatiese spel is ncg
geen drema nie. Vif Brown is die verskil tussen die twee be-
grippe daarin geleé& dat by eersgencemde geen sentrale tena
is nie; dat dit op enige plek in die spel kan begin, ip enige
rigting kan beweeg en cn enige plek kan ophou, sonder dat
die spel daardeur benadeel word; dat 'n gehcor ock geen ver-
eiste 1s nie. By die drema is die begin, die verwikkeling,
die klimaks en die ontknoping onontbeerlik, terwyl die gehooy
die essensiéle faktor uitmesk. Hierdie drematiese spel is
die vooxloper van die drema, wat deur die volgende stadis
ontwikkel:

1. Reagerende sang (responsive singing), wat die corgeng vorm.
2. Seng met gebare (pantomimiek en sangspeletiies),

3. Byvoeging van toneelbenodigdhede.

4. Bykcmstige tegniek van vocrstelling.

5. Dialoog, waar elke kind sy bepaalde 10l deur bepzaalde

dialcog mcet vertolk.

1. G&ien Collins: Acting Geames, 7.
2. Brown: Creative Drema in the Lower 3School.
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6., Karzkteruitbeelding.
7. Dremetisering van zktiwiteite.
8. Gebarespel om karakter en emocsie te vertolk.

9, Die drem=z,

(f). Ten slctte 1€ Gie betekenis van dramatisering op skool
daarin dat dit weardevolle cntspanning en afwisseling bied.
Die filentropiese idee in die onderwysl)bepaal dat die strewe
moet wees ort'n szangename atmosfeer in die onderwys bewerk-
stellig te kry, dat die kind cnder plesierige en gelukkige
toestande mcet leer. Dramatisering is ecen middel om daardie
doel te bereik en word cck vandeg as scdanig aangewend. In
hoofstuk 111 is ook daarop geg¥s hcedat die enigste Afrikaan-
se leexboek ocr laer metodick dramatisering ten onregte
slegs @&s ontspanningsmidiel sien, met vercntagsaming van al
die ander deugde van hierdie gktiwiteit. Nietemin is dit
wel 'n middel vir ontspanning, wazar die kinders onderling en
die kinc@ers met die onderwysers gesellig verkeer, mear waar-
in wel deeglik cpvcedkundige betekenis 1€, net soos in enige
ander skooclaktiwiteit. Leer deur genct is dan ock die grond-

3) : 4)
gecagte ven Neill, ascok van Gelderblom en Smuts. Dramatise-
ring es ontspanning is vocrts 'n waardevolle oefening vir die
latere nuttipge vryetydsbesteding.
Dat die akticwe skcol in dramatisering 'n aktiwiteit van
groot opvecelkundige betekenis ontdek het en dsarvan die beste

gebruik meak, is Jdus meklik te verstaan, gesien die ultgebrei-

de 1lys ceugde wat zan hierdie skoclbedrywigheid tcegeken word,

2. Inhcud en Metode van Dramatisering op_Skcol.

Hoewel cdramatisering in mincdere en meerdere mate zan die

meeste mccderne skole becefen word, is die resultaat van proef

1. Sien Hoofstuk 11.

2. Ccetzee en Bingle: Beginsels en Metodes v.d. Laer Onderw,
3. Neill: Thet Dreadful School.

4, Celderblom en Smuts: Pionierswerk in die Primére Skool.
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hierdie aksies word sonder dialoog uitgevoer en is'nm vorm
van miniek, '1 aktiwiteit waarvan op'n latere stadium in die
kinderlewe meer gebruik gemaak word by karakteruitbeelding})
Na hierdie eerste elementére vorm van gebarespel volg die
uitvoering van bekende maatskaplike bedrywighede, waarmee die
kind reeds bekend is. Hieronder val gramatiese spel soos
winkel-speel,skool~, huis-, kerkspeel?)Hierdie aktiwiteite
word met impromptu-dialoog uitgevoer. Daar bestaan baie
praktiese wenke by die organisering en uitvoering van hierdie
VOITI véan dramatisering: Nou hiermee in verband staan die
drematisering van spreeklesse oor verskillende onderwerpe,
waar die dialoog van belang is, behelwe nog die uitvoering
van die handeling. Algemeen word azngeneem dat toneelspel
een van die beste middele is vir die verbetexing van spraak%)
(b). 'n Populére vorm van dramatisering is die beoefening
van sangspeletjies en aksieliedjies, wat uiterasard vanself
drameties van karakter is en waarsan jong kinders met genot
deelneem. Hierdie soort ektiwiteite het dramatiese waarde
deurdat gemeenskaplike optrede, sang, dans, dialoog, aksie
en euritmiek die onderdele dacrven uitmsak. CollinsS)gee'n
breedvoerige uiteensetting van hierdie soort spele en wys
dasrop dat dramatisering in hierdie vorm populér is en'n vas-
te deel van die opleiding ven die kind uitmazk. Afgesien van
hiexrdie soort spele as n metode van onderrig is dit'n goeie
middel vir die vorming‘van karakter en vir die handhawing van
dissipline; dit ontwikkel selfkontrole, onselfsugtigheid en
spangees?) Met betrekkiné tot die onderwys gee Collins die
volgende advies: ,,Rely on patienceg, opﬁimism, and a sense

of humor, and you should have every success with your acting

- ————

1. Brown: Creztive Drama in the Lower School, 30 e.v.

2. Hier word verwys na F.van den Heever: Gedigte:,,'n Speel-
toneel" en J.R.L.van Bruggen:Poésie vir ons Kleuters:
9y Huisie-speel".

3. Boyce: Infant School Activities, 14=; 154 - 155.

4.2.Allen: Dramz through the Centuries,;etc.,18;

b.Cornelius: 3peech Training and Play Production for Schods.
5. Collins: aActing Games.
6. 1Ibid., 13.
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1)
games®
2)

Waardevol is die bydrae van Bennett. 1In afdeling 1 van
sy werk verstrek hy 'n lang lys aksiespeletjies wat met gemak
en sonder uitrusting gedramatiseer kan word. Hy noem die
volgende (1) Voorwerovoorstelling, wsar die nesam van die woord,
boek of plek deur aksies voorgestel word;(2)wpordvoorstelling,
waar die woord u%tt die voorstelling ven sy lettergrepe afge-
lel word;(3) woordvoorstelling deur groep-dramatisering (com-
petitive charade);(4) dramatiese voorstelling van spreekwoor-
de en bekende zaktiwiteite;(5) die rymwoordspel (stil crambo");
.(6)die tablo, waarby kostuums n vereiste is;(7) die skynmhof,
wat by skole goed bekend is en veel pret verskaf;(8) impromp-
tu-spele; (9) die meskerade;(10) die skadu- of silhoeétsﬁel
en (11) die menslike perd.

Behalwe bogenoemde aksiespeletjies is dear die sangspele-
tjies,wrar die aksies met die begeleiding van sang of nisiek
ultgevoer word en waarvan die juniorgroepe van die lazerskool
veelvuldig gebruik mask. Onder hierdie kategorie val ook die
volkspele en die menuet, hoofsaaklik deur ouer kinders en
volwassenes uitgevoer en waarby kostuums n belangrike rol
speel, veral wat laasgenoemde betref,.

In al bogenoemde sangspeletijies en aksieliedjies 1s die
drametiese elemente van sang, dans, aksie, dialoog en mimiek
aanwesig, en hierdie aktiwiteite, net scos die operette en
die drame, is geskikte middel: om die spontane drang tot as-
sosiéring te bevorder, waardeur die opvoedkundige betekenis
van hierdie vorme van die dramstiese kuns 2angedui word?)

Wet die voorraad gepubliseerde kinderspeletjies, sangspe-
letjies en aksieliedjies betref, word die Engelse kind voor
'm ruim keuse gestel, E% vexwys higg slegs na n lys daarvan

in Hartman en Shumaker en Collins. Hoewel die afrikaanse

1. Coliins: Acting Games, 36, : °

2. Bennetti: Let's do a Play.

3. Lowenfeld: Play in Childhood, 228 - 247,
4, Hartman & Ghumaker: Creative Expression.
5. Collins: t.a.p.
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voorraad nog beperk is, kan skole egter 'n goeie keuse uit
die volgende bundels doen:

Buys en Dalebout: ,Kom ons Speel."

De Villiers, Maxie: ,Speelgoedland" en ,Iwaalf klein Kinder-
liedjies en Speletjies.”

Gutsche, H.: ,Pie Dagerasd Speelliedjies.”

Kromhcut, J.: ,Kinderwysies.'

Behalwe bogenocemde bestaan daar in die, F.A.K.-Volksangbundel
en in pie Daerasd Liederbundel 'n groot verskeidenheid lied-
jies wst vir dramatisering geskik is.

1)
(e). Gebazrespel, dans en euritmiek meak 'n groot deel

van die dramatiese =2ktiwiteite op skool uit. In hierdie be-~
drywighede vind harmnoniese vereniging tussen liggsam en gees
plazs en dit bied waardevolleAvooroefening op weg na die
drama. In die beoefening van hierdie vorme van dramatiek
sien Dyer onvoedkundige betekenis, aangesien opvoeding ook
insluit ,the gaining of spirituasl end physical poise", en
gelyktydig die ontwikkeling van liggaam en gees?) Onder die
wisselvorme van die drama noerm Brown euritmiek en dans?) wat
verantwoordelik is vir die skoonheid en sjerme van die dra-
matiese spel, en weaarcan beide deelnemer en toeskouer deel
het. Skryfster is van mening dat euritmiek oor net soveel
skepnende krag as dramatiese vertoning kan beskik., Die ligte
mars, die meeslepende wals en die mezurka vorm die geskikte
nusiekbegeleiding by hierdie aktiwiteite. Van belang is dit
dat die begeleidende musiek 1lig en vrolik moet wees en oor
volmaakte ritme moet beskik. Die doel van die onderwyser
nmoet wees om die kinders met soveel moontlike soorte nmusiek

en ritmes bekend te maak. IlMet musiekbegeleiding kan aksies

soos hardloop, narsjeer, spring, handeklap, swaal en draai

. Sien die volgende peragraaf,
. Dyer: Producing School Plays, 178.
Brown: Creztive Drama in the Lower School, 113.
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1)
ultgevoer word. By kinders bestazcn die nztuurlike neiging

om hul gevoel vir ritme deur middel van beweging uit te druk,
en in hierdie drang moet die skool vocrsien in die vorm van

gepaste dans- en euritmiese ocefeninge.

(d). Die stof vir drametisering hou rekening/met die twee
sekse sowel 2s met die verskillende stadia ven ontwikkeling
van die kind, omdat die sielkunde leer dat die kind op ver-
skillende leeftye verskillende stadia-van ontwikkelingovan
die geesteslewe deurgaanZ) en tot verskillende tipes stof zan-
getrokke voel, wat nou met s& geesteslewe iIn verband staan?)
In die jare tussen drie en vyf speel fantasie 'n belangrike
rol. DieKammaspel necm dan die aandag in beslag, wanneer
~die seun op sy stokperdjies ry en trein speel, terwyl die
dogtertjie haar vnop troetel. Weldra maak die kind van sy
geleenthede gebruik‘om huislike toneeltjies te dramatiseer.
Monoloog en dialoog gee verder uitdrukking aan die fantasie%)
Op sesjarigeAleeftyd, die periode wasrop die meeste kinders
die skool begin besoek, is die kind in sy mees drametiese
stadium met 'n sterk ontwikkelde spelinstink. Seuns speel
oorlog,,cowboys'", jagters, ens., slles wilde sorrt spel, waar
in veral vitealiteit sterk op die voorgrond tree. Die meisies
speel hﬁis, skcol en is bescnder lief om mooi en snarks aan
te trek. Popspel is besonder gewild?) Dramatisering in
die vorm van sangspeletjies en sksieliedjies, sowel as aksies
wat met ocrdrewe mimiek gepaard: gaan,vorm die stof vir hier-
die leeftyd. Vanaf die sewejarige leeftyd tree 'n proses van
assimilasie in; dit is die pericde van ,;almnessjand~8e1f—
absorption, a time of sulting down accumulatg? experience

and for relating new experiences tc the oldl Die kind be-

gin scesiaal word en vergader 'n klompie speclmaats om hom.

—— v ——

. Brown: Creative Drame in the Lower School, 115.

. Sien Coetzee: Inl.tot die Algemene Empiriese Opv.Afd.B.

. Melvin: The Acitivity Program, 78 e.v.

.a.Gesell & Itg: The Child from Five to Ten, 63 - 84;
b.Douwes: De Kleuterjaren, 28.

. Ibid., 25 - 1Z21l.

. Ibid., 131.

Oom hLNH
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1)
Op hierdie stadium ig sy fantasie minder primitief. Fe&ver-

hale en tonegeltjies met hierdie stof as motief sluit goéd 2en
by die fentasie en die vermoé ven nabootsing wat kenmerkend

is van hierdie periode. 4Cinderelle", ,,The Sleeping Beauty",
gonow White and the Seven Dwarfs", ,Puss in Boots", ,,Sneeu-
witjie", pRocikapnie’, ,,Aspoestertjie?, ,,Elein Duimpie" en
dergelike féntastiese verhale is in hierdie stadium besonder
-gewild?)' Enige spel en dramatiese ~ktiwiteit wearaan ‘'n
groep kinders declneem, voed die neiging tot assosi€ring, 'n
neiging wat in die z2gtste lewensjzar nog meer versterk. OQor
die algemeen is die seun hier lief vir rowwe spel; sy indivi-
dualiteit ontwikkel en hy tree die weetgierige periode binne.
Liefde vir selfvertoon tree op die voorgrond; dit is 'm maet-
skaplike instink ,,and claims »n audience." Op hierdie star
dium is hy 'nm goele toneelspeler sowel as 'n goeie toeskouer?)
Hy beskik nou cor groter vrymocdigheid om voor die publiek

op te tree. Dit is 'n uiters geskikte periode vir dramasti-
sering: p,he dramatizes everything, including himself.g) Sy
bekwaemheid om te dramztiseer bereik 'n hcoogtepunt; hy ver-
plaas horr meklik in die kérakters van sy boek, van die radio-
programme en van die rclprente, laasgenoemde wasrwoor hy 'm
groot liefde ontwikkel, By hierdie kind specel die dramati-
sering van verhale en gedigte 'n groot rcl. Waar cers van

die inhoud afgewyk is om vrye teuel aan die verbeelding te gee;
dazr word nou meer krities te werk gegaan., Leerlinge stazn
ook krities teenoor mekasr se spel en hulle slaasg nou dazarin
om met konstruktiewe wenke en suggesties voor die dag te kom?)
Hicrdie kritiese hcouding teencor homself ontwikkel sterker
gedurende die negejarige leeftyd. Dit is die periode van

verdieping, van analise, van gesistematiseerde studie. Hy is

—— - — o ——— -

Dzuwes: De Kleuterjaren, <9.

Sien Welluck: A Modern Infant School, 186 - 187.
Quld: The Art of the Play, <.

Gesell & Ilg: The Child from Five to Ten, 168,
Ibid., 174.

Wellock: t.az.p., 192,
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vertroubaar en verantwoordelik en waardeer die vertroue in
hom gestel. In verhale stel hy groot belang. 4Nine is a
great talker. Tet him talk.%) Op hierdie stadium onderskeid
hy maklik tussen die reé&€le en die fantastiése, sodat 'n gro-
ter omvang temas vir dramatiseerwerk zangedurf kan word.

Waar hierdie kind die neiging vertoon om ongebalanseerd te
wees, on sy liefhebbery byvoorbeeld te ccrdryf, dezr open-
baar die tienjerige groter stabiliteit in sy uitinge. Meisies
dramatiseer graag huislike togele en maatskaplike aangeleent-
hede 1in gemeenskap met matersf) Scuns tussen 12 en 13 jaarx
is sterk onderhewig aan heldeverering?) en tonele met volks-
en ander helde word graag deur hulle op die plénke gebring.
By en om die veertiende lewensjaar tree die skeppingsdrang

op die voorgrond4) en hicrvan maek die skool gebruik om

kinders =zan te moedig om toneclstukkies te produseer, bestaan-

de uit gedramatiseerde verhale of ocrspronklike werk,

(e). Dramatisering van verhale vorm 'n belengrike deel
van die dramatiese bedrywighede van die laerskocl, en sluit
by die dramatisering van spreeklesse aan. Aen dle verhaszl

wet 1n dresmatiese vorm cmgeskep word, stel Collins die vol-
5)
gende eise: dit moet sodanig wees dat dit enige aantal deel-

nenexrs kan betrek; dit moet 'm sentrcle gedagte en duidelik
getipeerde karzkters bevat; dit is wenslik dat die verhaal

so opgedeel kan word dat meer as een groep gelyktydig kan
oefen; die verhael moet goed afgerond wees en aanskoulik voor-
gestel kan word,

Wenke in verband met die prosedure word deur die Cali-
6)
fornia Curricilum Commission verstrek: die keuse van die

verhaal verdien sorgvuldige aandag: die stof moet by die kind

——— - —— -~

Gesell & Ilg: The Child from Five to Ten, 191 - Z206.

Ibid., 216; Douwes: De Kleuterjeren, 30.

Douwes: t.as.p., 3l.

Ibic., 33.

Collins: Acting Games, 8.

Cazlifornia Curr. Comm.: Teachers' Guide to Child Dev.,33)
e.v.

b o
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aanpas; die verhaal word interessant deur die onderwyser
vertel of voocrgelees; herhaling hiervan 1s nodig, sodat 'm
duidelike voorstelling van die verhaal verkry kan word,; die
karakters word bespreek; die plan vir die dramatisering word
deur die lesrlinge aan die hand gedoen; die karakters word
gekies en die reclverdeling vind plaas; die klas besluit hoe
cdie esksies uitgeveer noet word; dic toneeluitrusting geniet
nou die erndag; die spel neem 'n acnvang; die res ven die
wenke
klas kritiseer en Coen kenstruktiewe/szan die hand; na 'n
aantal pogings word die verhaal andermaal deur die onderwyser
vertel, sodat besonderhede mezr die asndag geniet en dat die
klas hier en da=r aan hulf¢ produk kan herstel; daarna volg
die verbeterde voorstelling; die ccrcdeel van die toeskouers
is nou meer definitief en ter sake; so word die svmel gaande-
weg gewysig totdat die gewenste vcrm bereik is; dasrna volg
die finale opvecering. Dit Is nodig det die kind 'n heldere
begrip sal hé wvan die verskil tussen 'n verhazl en 'n drame,
wat hoofsaaklik *n verskil in tegniek uitmzrk. Brecwn kon-
trasteer hierdie twee letterkundige genres en toon zan hoe
die onderskeid aan die skoliere verduidelik moet word%)

Die hocofdoel by die drzmatisering ven verhele behoort
die verskeffing van estetiese genot te wees. 4S9chool dra-
matics should never be considered s training for actors or

<
scene painters.g Dezrby dien dit 2s middel om die kind 'n
hel?ere voorstelling van die inhcud te ge=s en hierdie middel
word as wasrdédvcl in die primére sko-cl beskou?) Deur hierdie
metcde kom dear nuwe gees in die eentonipge leesles of ver-
haal. 4,,Dr'ama supplies the missing vital spark: life and
action.a

(f). Behalwe die voorstelling van verhzle bied posie 'n

gulde geleentheid vir dramatisering. 'n Groot hoeveelheid

—— - -

1. Brown: Creative Drama in the Lower School, 58, e.v.
2. Clerkt How to produce Amateur Plsys, 100. L

3. Boyce: Infant Schcol Activities, 142 e.v. «—

4, Helroyd: Drama in School, 16.
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kindergedigte is juis dramaties van 2srd en leen hulself vir
1

hierdie doel. Veral ballades, wet al die eienskappe wvan
2)
die dreme bevat, 1s besonder geskik, veral vir leerlinge

van die middelbare skocl, By die juniocrgrcepe van die laer-

skocl 1is hierdie metode van behendeling van 'n gedig nie al-

3)

leen geskik nie, maar dit word as nccdsacklik beskou. Deur
die Tfansvaalse Onderwysdepartement werd 4it benadruk in

die volgende wocrde: ,Die drametisering ven gedigte, vewal
by Jjuniorklasse, is ncocdsarklik cm 2an bogencemde beginsels
(naamlik =2anskoulikheid, aktiwiteit en samewerking) uitvoer-
ing te gee. 'n Gedig vir die kleintjies moet aan sekere

vereistes voldoen, maar die grootste hiervan is beslis speel-
4)
baarheid." Die presedure wat gevolg mcet word by die drama-
5)
tisering van pcésie word onder andere deur Boyce uiteengesit.

Die afrikacsnse letterkunde is betreklik ryk zan gedigte,
veral kinderverse, wat geskik is vir dremetisering, wazarvan
pUit ons Prille Jeug" (Visser) en ,,Kleuterverse'" en ,Po&sie

vir ons Kleuters" (J.R.L. van Bruggen) die beste voorbeelde
6)
VOTTl.

(g). Dramatisering cp skool is nie alleen tot letterkunde
beperk nie, dog elle skoclvakke kan langs hierdie metcde

benader werd, Holroyd noen drsmatisering as die beste me-
3)
tole by die onderwys van §eskiedenis, aardrykskunde, letter-
9

kunde en 'nm vreende tasl, By hierdie lys kan nog gevceg
word: natuurkennis, gesondheidsle=r en rekene. Dit is juis
die grondgedagte van die moderne, cktiewe skool, dat 2lle

onderwys deur middel van die kinderaktiwiteit en deur drama-
10)
tisering sal geskied. Die beginsel van korrelesie van .

- - — -

Hertman & Shumeker: Creztive Expression, 178. 172.
Cook: The Play Way, Ch. VIII;Dyer:Producing School Plays,/
Boyce: Infant School Act1v1t1es, 153 -~ 154.

gVenke 1in verband met Resitasie-onderrigy 10.

Boyce: t.a.p., 136 e.v.

Vir 'n lys klndergeﬂl gte wat besonder geskik is vir dra-
matisering sien Byleag B,

Finlay-Johnson: The Dramatic Method cof Teaching.

Hubbard: The Tezching of Hist. through Dramatic Present.
Holroyd: Drama in Schocl, 17,
1O Cook: Thc Pl.oy Way.
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A 1)
skoolvakke word langs hierdie weg die maklikste bereik. Die

mate van entoesiasme'by die leerlinge en die sukses wat langs
hierdie weg bereik kan word, sal grootliks van die inspirasie,
die bekwazmheid en die metode ven die onderwyser afhang. Hy
moet egter alleen die nodige leiding verskaf, want die op-
voedkundige betekenis van drametisering in a2l sy aspekte be-
staan juis dscrin dat die kind nie die spontaneiteit en
inisiatief ontneemn moet word nie?)

(h). Die beoefening van die “ramatiese kuns azn die pri-
mére skool sluit ook die skepnende cktiwiteit van die leer-
linge in, nzamlik die skrywe van klein toneelstukkies, be-
doel vir opvoering in die klas, as deel van taalstudie. Oor
hierdie onderwerp is heelwat geskrywe en dit word zlgemeen
erken dat hierdie bedrywigheid selfs asn die middelklasse van
die lzerskool met sukses toevertrou kan word; dat dit behalwe
'n aangename ook waardevolle tazloefening is wat met welslae
bekroon word.

Przktiese voorbezlde in verbend met die skrywe van toneel-
stukkies op skool word deur Neills) verstrek, wat dazrop 2an-
spraak mazk det 'n ho€ letterkundige standasrd bereik word
sonder dat die kinders hulle aan plagiaat skuldig maak. In
sy skool, waar hierdie werk 'n vaste instel}ing geword het,
word nie alleen kort klugspeletjies geskryf nie, masx ook
blyspele; selfs tragedies, laasgenoemde ,well done, some-
times beautifully done.%) Neill beskou die skewnpende aspek
van die skoolteater van zktuele belang. 'n Groot hoeveelheid
skeppende-werk word in sy skool gedoen, waar die grootste
klem in verband met dramatiese werk ﬁuis op die skevppende 8y
daarvan gelé word?) Ander prg%tiese suksesse op hierdie ge~

bied word deur Wellock gemeld, terwyl Brown in hierdie
L. Holroyd: Drama in School, Ch. I.

. Hoertman & Shumeker: Creative Expression, 2859 e,v.

. Neill: That Dreadful School.

. Inhid., 131. LT

. Ibid., Ch. IX.

. Wellock: A Modern Infant School, 73 e.v.

. Brown: Creative Dram& in the Lower School, 37 - 41.
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skeppinge van die leerlinge 'n goeie middel sien om die kind
se smask en sy persoonlike belange dazrin te ontdek en om die
invloed en die vrug van die onderwys daarin weerspie&l te
sien. 8y toon die groot hoeveelheid bronne aan waaruit die
kind sy motiewe kan put en doen wenke aan die hand van hoe
die onderwyser te werk kan gean. Die kind se oocrspronklike
werk sal fragmentaries en onlogies wees, maar dit sal nogtens
die kind se eie idef& en uitdrukkings bevat, wat die opvoering
dazrvan daardeur sal vergemaklik. Behalwe dat die kind self
die outeur van so 'n kunswerkie is, is hy ook die ideale
regisseur vir die opvoering dearvan., Brown waarsky die onder-
wyser dat hy nie te krities teencor hierdie oorspronklike
produkte moet staan nie, maar dit met die nodige respek noet
bejeén en taktvol met die beoordeling dazrven moet wees.
Namate die kind ontwiklel, sal hierdie tipe werk ook vooruit-
gang aantoon en die skrywe van toneelstukkies moet nie vir
die gepubliseerde spele prysgegee word nie, want dit staan
vas dat toneclskrywe, gesamentlik en individueel, 'n waarde-
volle ocefening uitmaai?‘ Behelwe dat hierdie tipe werk 'n
goele tazloefening aan die leerlinge van die laer- sowel as
die middelbere skool bied, is dit wasrdevolle voorbereidende
arbeid vir die latere skrywe van dramas, wat een van die wed
is wazriengs die drama as letterkundige produk beverder kan
word%> Die opvoedkundige betekenls in die skrywe van toneel-
stukke word ook deur Rugg & Shumaker beklemtoon?>

(i). Onder die inhoud en metode van dramatisering op skool
word die aandag ten slotte op die onvoering van gedramatiseexu
de produkte gevestig. Aangesien 'n latere hoofstuk van hier-
die studie die opvoering van drames 2s tema het, word hier
net by twee aspekte stilgestezan: die gehoor en die toneeluit-
rusting.

Weznneer die kind riet sy kammaspel besig is, wanneer hier-

» Holroyd: Drama in School, 15.
. Mackaness: Inspirational Teaching, 149.
. Rugg & Shumaker: The Child-Centered Scheoly 273.



~-207~

-die spel nog svontaan en ongekontroleexd is, wanneer d4dit
blote vermaak vorm en solank daar deur die groepie nog ge-
eksperimenteer word, is 'n gehcor ongewens?) Die verskil
tussen hierdie aktiwiteite en die drasms 1€ juis in die aan-
wesigheid van 'n gehoor, In sy drenatiese spel kies die kind
sy eie rol en bepagl hy die wyse waarcp hy dit wens te ver-
tolk; In die drema vertclk hy 'n kerakter wat nie sy eie skep-
ping is nie en wie se houding eg handeling verskilleﬁd kan
wees-van wat hy hom dit voorstelz Sodra egter die kammaspel
en die spontane dramatisering ven sktiwiteite as 'n fase 1in
die ontwikkeling agter die rug is en die drama, ﬁoewei nog
in primitiewe vorm, sy verskyning maak, dan verkies die kind
'n gehocr, want ekshibisionisme specl cock in die lewe van die
kind 'n groot rol?) Dit is dan dat verkleding en grimering
vir die jong akteur 'n groot bekcring inhou, 'n4bekoring wat
deur die aanwesigheid van 'n gehoor verhcog word? Met die
keuse van 'n gehoor meet versigtig te werk gegaan word, so-
dat dit een sal wees wat simpatiek stasn, wat die kind se
mentaliteit kan begryp en sy pogings kan waardeer. Die kind
bied dlt gan wat en soos hy dit verstaan; vir hom is elke
poging erns en gewaak moet word dat sy eer nie gekrenk sal
word nie,.5 Die gehoor kan opbouend van aard wees; dit kan
die kind in sy mnogings aanmoedig, wasrdeur hy van stap tot
stap na ho&r prestasies opstyg.

Ondér décor word hier verstean alle bencdigdhede vir die
verhoog: gordyne, skerms, panele, ameublement en artikels wat
op die verhoog aangewend word om die milieu te skep en die
illusie te bevorder. Hicfdie décor speel in die kinderver-
tonings 'n geringe rcl., Die kinderfantzsie 1s sterk genoeg

ontwikkel om sonder hierdie huHmeddels sy doel te bereik.

. Hartman & Shumaker: Creative Expression, 181.

. Brown: Creative Drama in the Lower School, 13.
Ould: The Art of the Play, 160.

a.Ibid., 2 - 5.

b.Hartman & Shumaker: t.z.p., 181.

c.Neill: That Dreadful School, 133,

5, Brown: t.a.p., 40 - 41. -
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Waer daer wel van décor gibruik gemaek word, is die ﬁfimitie—
we heeltemal doeltreffend.) Onder leiding van die onderwyser
leer die kind ock verstaan dat décor, toneelskikking, kos-
tuums en grimering slegslmidﬂele is om die illusie te help
beverder, maar dat die stem en dieliggaam per slot van rekep-
wing alle verantwocrdelikheid vir die drametiese voorstelling
en die verplasing van die gehoor in 'n illusiewéreld dre,
Tog is die kind lief vir hierdie uiterlike hulpmiddele, daar
dit tot die prag van die vertoning bydra, en indien moontlik,
moet met hierdie drang rekening gehou word.

So ontwikkel die dramctiese spel ven die kind: eers netV
ie wocrd; daon die woord met die gebezar; daarna die woord en

2)

d
die gebwar en die tonecluitrusting.

e

4, Wisselvorme van die Dramnme,

Behalwe dlie dramatisering van die aktiwiteite, van motie-
we ult die letterkunde, skoclvakke en die skrywe en cpvoering
van tcnselstukkies op skool is dear verskillende wisselvorme
van die dramatiese kuns waarvan 7 1le skcle veelvuldig gebruik
kan maak. Hieronder val: (a2) mimiek, (b) die merionetspel,

(¢) die prealbetoging en (d) verskillende ander wisselvorme.

(). Mimiek of gebarespel is die kunsvorm waardeur aan die
emosie deur middel van die ligream uiting gegee word, sonder
aenwending van die spraak as medium. Dit 1s karakteruitbeel-
ding deur middel van liggéamlike aksie; dit is die tasl van
die gebasar; dit is dramatiek-c._n’evwwoorde. In nimiek vind
nebootsing on verbeelding harmcniese vereninging in die ver-
tolking van die emosie, deur middel van die plastisiteit wvan
die menslike liggasm, en daarom Xan hierdie uitdrukkingsmid-

. 3
del as die vclmaakte vorm van nabcotsing beskou word.

H

Sukses met hierdie uitdrukkingsmiddel vereis volmaskte teg-

- ——— -

l.a.Ccllins: Acting Gemes, 30.

b.Wellock: A Modern Infant School, 29.
2. Brewn: Creative Drama in the Lower Schesly Ch. II.
3. Cerroll: Acting for the Stege, 100.
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1)
-niek, waar gees en liggamam harmonies saam fungeer.

Vanaf die vroegste jare en deur die eeue heen het mimiek
as 'n wisselvorm van die drama tot 'n sterk, selfstandige
kunssoort ontwikkel. By die primitiewe vclke het dit as
uitdrukkingsmiddel sy ccrsprong gevind; by dic Asiatiese
toneelkunsténaars het dit 'n populére vermaaklikheidsvorm
ultgemaek; deur die Egiptenare, die Grieke en Romeine is dit
ten aanskcue van groot gehore becefen, en deur die Middeleeue,
die Renaissance-tydperk, die l?de'eeu in Bngeland tot in die
rmoderne tyd het ditgsteeds een ven die pcpulérste wisselvorme
van die drena gebly.)

In die gebarespel word op die houding en sjarme van die
hele liggszam 'm beroep gemask, en daar bestaan 'n 2antal vas-
te re€ls wat in ag geneem moet word vir die beweging van ver-
skillende liggsamsdele vanaf die kep tot die voete?) Van
groot beleng in hierdie tipe drametiese spel is die gesig,
wat die geskikste middel is om emosie te vertolk, waearsan die
oog, die spie€l van die siel, geen gerinpge amandeel het nie?)

Hoewel mimiek op die uitdrukkingsvermoé€ van die hele
liggean betrekking het, wy Boyd 'n twéalftal bladsye s2an die
hande as vernasmste instrument by hierdie kunssoort?)Daarin
word gewaarsku teen diefonoorcdeelkundige gebruik van die han-
de, wasrdeur die doeltreffendheid van 7die spel geheel enm al
‘skipbreuk mag ly. Die geheim 1€ dearin dat die hande onopge-
merk szl bly tot op dasrdie oomblik dat hulle op die mees ef-
fektiewe wyee hul taal sal spreck. Skrywer behandel die
effektiwiteit van handgebare en toon aan hoedat die eliminasie
van oorbodige gebare noukeurige aandag verdien, Die gebaar
wat voortgebring word, moet eckspressief wees en erosie en ka-

rakter uitbeeld. Die asnduidende of ilXkustrerende gebasar,

—— " —— - — - -

Ommanney: The Stage and the School, 1292 - 132.
Mewer: The Art of Mime.

Ommanney: t.a.p., 133 - 141. .

Sien Van Ginneken: Gelaat, Gebaar cn Klankexpressie.
Boyd: The Technique of Play Production, 102 e.v.
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wat 'n interpretering en intensiteit aen die spraask gee,

die emosionele gebaar, wazr ¢ie hele liggeam by die emosie
inskakel, die gebaar wat spontaneiteit asn die spraak verleen,
sowel as die konvensionele verhocggehare, is alles ter he-
skikking van 4ie mimiese kuns; en is die aangewese middel

orm tot die plastiese skoonheid by te drz.

In die onderwys word mimiek cok vandag as een van die
doeltreffende middele erken waardeur ,mentel control, allert-
ness, sympath{, imagination, individuality and personslity"
bevoerder word. ' Hoewel gebarespel karekteruitheelding en
uitdrukking ven emosie sonder woorde is, beteken dit geensins
dat azn die krag van die gesnroke tale afbreuk gedoen word
nie. 1Inteendeel: dit ken juls groter waarde aan die gesproke
woord toe, want mimiek 1Is gedagte in beweging gekristalliseer;
dit-is die uitdrukking ven woorde deur middel van beweging,
sodat die woord hierdeur !n nuwe lewensvorn aanneem?) As
vorm vaén dramatiese kuns kan mimiek op hoé opvoedkundige
waarde aaﬂéﬁraak maak, vir sover beide liggaam en gees deur
die beocefening hiervan gedissiplineer woord, terwyl dit te-
wens ven aktuele betekenis is as voocroefening vir die opvoer-
ing van dramas?)

(b). Die marionetspel as wisselvorm van die drama behoort,
eweas die gebsrespel, tot die oudste kunsvorme van die wéreld.
Hierdie popul&re en bekoorlike spel is, sover vasgestel kan
word}afkomstig van Indi€ en is dazarnz deur die cu Egiptenare,
die Grieke e¢n die Romeine beoeren. Vir die moderne wéreld is
Jtalié verantwcordelik vir die ontstaan en die verspreiding
daarvan na ander dele van Europa. ePuppet", dle Engelse naarm,
is afgelei van ,pupa' (Itéliaans), wat ,,pop" beteken. Vanuit
Jtali& het hierdie spel ne Frankryk, Duitsland, Belgié& en

Engeland versprel. In Itali€ self neem die marionetopvoering

- - -

1. Mgwer: The Art of Mime, 202.

2. 1Ibid., 205. ~

3.a.Mawer: t.a.p., 202; 216 - 218.

b.Ommanney: The Stage and the School,129 e.v.

¢ .Dyer: Producing School Plzys,178; Cook: The Play Way,222,

.



groot afmetings aan, sodat hele dramas, selfs operas deur

die hout-akteurs op die planke bring word, In verskillende

E’J
lande is deur die jere deoeltreffende maricnetteaters opgerig,
wat jearliks deur duisende toeskouers, kinders sowel as vol-
wassenes, bescek word, Deur die jare het belzngrike ontwik-
keling plamsge¥rind wat betref die soort noppe, die bou daar-

van, die groei van die =zzntal tecters en die tipe vertonings
1)
wat gelewzsr word,

Oor die soort spele wat opzeveoer word, die verskiliende
soorte poppe, dic tegniese samestelling daarvaen, diz tegniek

van omvoering, dic teater en sy verhoog, en alles wat in
verband met hierdie vorm van drometiess werk stasn, het ver-
2)
skele publikasies die lig gscicrn. wasrvan die ven Beaumont
3)
en Allen die bekendstec

ga
fﬂ

Ll
[0
©

Oor die wé€reld hou hlierdiz porpespsl nie alleen vir die
kind nie mazar ook vir die volwissene 'n groot bekoring in,
en in baie skole in Ameriksz, Bolgid, Tojeggo-Siowakye,
Frankryk, Duitsland, Engeland, Itcli&, Rusland,; Turkjye, Sjing,
Japan e€n die huidige Griekeland het die marioneiteater receds
'n permanente instelling geword., Behalwe dat dit 'n middel
vﬁr groot vermzak vorm, bizd die beoefening van hierdie kuns-
soort waardevolle oefening in hindwerk, mocdelleerwerk, ont-
werpkuns, in spraak, sowcl zas in die tegniese vaardigheid
met die hantering vemn die popne. Die marionetspel oefen met-

eens_die ocog, die hand, di¢ stcm ¢n dle gecS van dic opera=

PN

-

teurs, en in die opsig kan 4i% a&s 'n doelfrcfende opvoedings-
4)
middel beskou word.

Hoewecl die marionstopvosrings gewoonlik Tedverhale en

folklore as temz hst, kan enige vor.: ven dramatiese werk op-
)

gevoer word., allen ges 'm lys spele wat besonder geskik is

1 ct

vir hierdie doel en wanmrmee 1in Europa, Engeland =n ameriiz

1. Beaumont: Puppets and the Fuipet Shage, 6 -15.

2. Ibid.

3. Allen: Puppctry =i Purpet Plays for Infants, ete.,

4. BReaumont: t.a.p.; Allen: t.a.p.; Ommarney: Thz Ste
the School, &3-54; Beunett: Let's do & Play, @4 e

Mackay: Chi ldren‘s Theatres and Plays, Ch.XIi,
5. Allen: t.a.p. ’
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reeds groot sukses behaal is. '"Wat Suid-Afrika betref, ver-
keer hierdie vorm van dramatiese werk nog in sy ontkieming-
stadium; sodat slegs 'n paar stede.nog die eer tdbeurt geval
het om getuie van hierdie soort aktiwiteit te wees. Hierdie
terrein wag nog op ontginning%)‘

(¢). Die praalbetoging bied 'n gekostumeerde voorstelling
van M romantiese of historiese gebeurtenis, hoofsaaklik in
die opelug uitgevoer. Dit vorm'm verheal wat in dramatigg;?
en in '™ vaste volgorde as 'n vertoning voorgestel word en het
sy oorsprong in die ou misteriespele wat op waens voorgestel
is, nadat die omwvang daarvan te groot geword het vir die kerk
gebou, waarin dit aanvankilk vertoon is,.

Die prasalbetoging mag as stof kies episodes uit die nasio-
nale of plaasslike geskiedenis; dit mag in chronologiese volg-
ordcerde die geskiedenis van 'm plek of ‘die lewensgeskiedenis
van 'n péersoon of 'm episode uit die lewe van n held uitbeeld;
dit mag fases in die ontwikkeling van industrieé weergee;
dit mag verskillende gewoontes by die viering van godsdiens-
tige en nasionale feesdae demonstreer; dit mag op letterkun-
de gebaseer wees; dit mag'n gedramztiseerde voorstelling wen
volksgewoontes, volksgelowe of -verhasle gee, of ven die ont-
wikkeling van m volk se letterkunde; dit mag op die jaarge-
tye betrekking hé,’en dies meer. Vir die przzlbetoging is
die stof heas onuitoputlik. Veral a&s hulpmiddel by die drama-
tiese voorstelling van geskiedenis is dit van besondere waar-
de. |

Op skool bied die maskerade en die praalbetoging geleent-
heid vir skeppende uitbeelding, csengesien dit 'n omvangryker
onderncriing is es die gewuric tomneelopvoering. Dit sluit die
hele skool in en aangesien so 'm voorstelling gewoonlik in die
opelug plaasvind, bereik dit 'n veel groter deel ven die pu-
bliek. Behalwe dit 1& die groot betekenis van hierdie tipe
drametiesc voorstelling dezarin dat die stof so gekies kean

o —— - —— - -

1. Die oprigting van'n permanente marionetteater in S.A.
word tans deur twee buitelanders in vooruitsig gestel.
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word dat kinders van alle ouderdomme daaraan kan deelneenm.
Die beweeglikhied en skilderagtigheid van die praalbetoging
vind besondere byval by die kind sowel as by die volwassene.
Hoewel die snraakverbetering van die leerlinge weinig baat

by hierdie aktiwiteit vind, aangesien aksie hoofsaak is en
nie dialoog nie, bied die groter omvang van die benodigdhede
aasn die skool ook ruim geleentheid vir skeppende werk en kor-
relasie van skoolvakke, terwyl die skool in die gesamentlike
optrede van a% die kinders ret 'n deel van die onderwysers die
Waarde'insien.) Vanweé sy artistiese, skevpvende, liriese en
dramatiese karakter en om die kodrdinasie van letterkunde,
geskiedenis, musiek, kuns, dans en handewerk gee die Ethicsl
Culture Schools in Amerika voorkeur aagn die praalbetoging bo
die drametisering van aktiwiteite en die opvoering ven dramas,
en trag om dit 'mn integrale deel van die skoolaktiwiteite te
meak en'n ,, spontancous expression of joy?z)

Bekend, interescant saamgestel en van praktiese waarde is
die publikasie van Kelly?) Hierin word behandel wat 'n prasal-
betoging is; die grondidee dearven; die tegniek by die skyy-
we van hierdie genre; die onderdele deervan; die bronne daar-
voor; die vertoning self; die plek ven vertoning; die rolver-
deling; kostumering; grimering; musiek en die administrasie
en finensiéle aspek daarvaen. Aen die einde van hear werk ver-

strek die skryfster n uitgebreide lys bronne wat stof vir so

'n onderneming bied.

(d). Behalwe die gebarespel, die marionetepel en die praal-
betoging bestazan dear nog 'm hele aantal ander dramatiese

vorme wat beide interessant en leersaam is en wat die skole
4)
nuttig kan asanwend. Bennett, na wie reeds in hierdie ver-

band verwys is, noem n aantal daarvan. Verder bestaan daar

die spreekkoor, wat nie deur Bennetl genoemn wor? nie en wat
' 5

veral in die afgelope zantal jare opgeng maeak; dan is daar

Brown: Creative Drama in the Lower School, 135 e.v.

Ru%% & Shumaker: The Child-Centered School, 269.

Kelly: How to make a Pageant.

Bennett: Let's do = Play, 3 - 35.
Gullan: Choral Speaking.
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nog die euritmiek, balladevoorstelling, karektervoorstelling,
die operette en die wvolkspele.

Wat die Suid-Afrikaanse skole betref, het die verskillen-
de vorme varldramatiese voorstelling in die afgelope aantal
Jare die aandag begin geniet, veral met betrekking tot die
kunswedstryde. In die kunswedstrydprogramme is reeds vroeg
in die twintigerjare 'n begin met dramatiese werk gemaak. Die
ontwikkeling van dié kunssoort met die Potchefstroomse kuns-
wedstrydel)kan as volg beknop saamgevat word: 1In die loop
van die twintigerjare kom oorspronklike dramatiese kuns in
oopwedstryde voor, terwyl m keuse uit die liriese, eplese en
dramatiese kuns vir die voordragkuns gelaast word. 'In 1934
word vir graad 1 die dramatisering van ,, Dvars oor Vazl- en
Grootrivier" voorgeskryf en vanaf 1941 vorm die praatkoor 'n
vaste item in die kunswedstrydprogram. Vanaf 1944 woxd die
volgende efdelings van die drametiese aktiwiteite vir leer-
en middelbare skole voorgeskryf: Volkspele, praatkore, dra-
matiese monolod (gekostumeerd), karakteruitbeelding, toneel-
opvoering, gebarespel en bsllade-voorstelling. Die 1948 pro-
gram sluit, behalwe bogenoemdes, ook die praelbetoging in.
Behalwe op Potchefstroom word hierdie afdelings van die dra-
matiese kuns onder andere ook op die kunswedstryde van die
Oosrand, Johannesburg, Krugersdorp, Vereeniging en Klerksdorp
beoefen?) Vereeniging het sy 1946 program, wat die toneel-
opvoerings betref, aansienlik uitgebrei, Vir genoemde jaar
is die volgende toneelstukke opgevoer:

Die_grade: ,,Elsie die Veldkindjie| 2de bedryf (Faure).

Standexds 1 en 11: ,, Met die Hulp van Kinders" (Joubext).

Standerds_ 111 en 1V:,,Elsie die Veldkindjiel 3de bedryf (Faure.

Standerds V_en V1: ,, Japie" (Gauché),

Standerds ¥*,V11,V111: ,, Die Sleutel" (Gauché).

Standerds 1X en X: ,, Die Wit Muur" (Krige).

Oop: ,,Legende'" (Grosskopf).

- - —————

1. ‘%gggwens geput uit Kunswedstrydprogranmme.
id. :
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5. Samevatting.

Dramatisering is die produk ven die moderne skool en is
die toepessing van die beginsels van ektiwiteit, sanskoulik-
heid en samewerking. Dit is'n uitvloeisel‘van die psigolo-
glese rigting in die onderwys, wat van die natuurlike kinder-
neigings gebruik mask om sy doel te bereik. ierdie kinder-
neigings is aktiwiteit, spel, fantesie en nabootsing, en die
kombinasie hiervan vorm die dramatiese spel van die kind,
wat uit verskillende ontwikkelingsfases bestaan. Hierdie
dramatiese spel as natuurlike kinderuiting word deur die
kindersielkunde as een van die waasrdevolle kenale bheskou
waardeur die geesteslewe van die kind benader kan word en
waarven die skool gebruik mask ort die kind vam die nodige
leiding te voorsien. In die dramatiese spel sien dle skool
die sleutel vir die ontwikkelihg van die kleutewx en die
adolessent as individu en &s sosiale wese, terwyl hierdile ak-
“tiwiteit tewens zs m doeltreffende leer- en memoriseermetode
aangewend word., As voorbereiding vir die waardering en beoe-
fening ven die drama en as middel vir nuttige vryetydsbeste-

ing het dramatisering op skool geblyk van groot betekenis

te wees, Daarom het die skool gepoog ort hierdie aktiwiteit
tot sy volle reg te 1lzat kom en om die potensiaeliteite van
hierdie kinderimpuls uit te buit by die dramatisering van ak-
tiwiteite, sangspeletjies en aksieliedjies, by verhale, poésaie
en by feitlik alle skoolvakke. Hierdie bedrywigheid dien

ook as vooroefening vir die skrywe wvan toneelwerk en die op-
voering daervan op skocl, sodat die kind hierdeur langsamer-
hand in die lewe van die genietende en skeppende kunstenaar
ingelei word of sodet hy altens in die geleentheid gestel
word om ean sy potensiéle kunstenacrsaanleg uiting te kan gee.
Van alle geleenthede om hierdie dremetiese zanleg van die
kind te ontwikkel, moet die skool die beste gebruik meak.
Daarom beperk die skool hom nie slegs tot drametisering en .

opvoerings nie, maar word daar ook gebrulk gemasak van die
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verskillende wisselvorme ven die drama, soos’mimiek, die
marionetspel, die maskerade en praalbetoging, die spreekkoor.
die balladevoorstelling, die operette, die menuet en die voll-
spele. Genoemde bedrywighede is te ormvangryk om alles in dic
skoolprogram opgencem te word, derhalwe word baie daarvan &3
buiteruurse esktiwiteite beoefen en deur kunswedstryde‘bevor—
der, waaraan leerlinge van die primére sowel as die sekondére

skool deel het.

——— - — - —
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HOOFSTUK V.

Die Beoefening van die Dramatiese Kuns op Skool.

(Interpreterende Samevatting van Beskouinge

oor die Onderwerp).

Waar in die vorige hoofstukke op die algemene betekenis
van die dramatiese kuns op skool die aandag gevestig en
die dramatisering as hulpmiddel en voorbereidende arbeid ge-
skets 1is,; daar wil hierdie hoofstuk die 1lig op dié beoefening
van die drama in sy verskillende aspekte laat val, aan die
hand vzn die volgende onderafdelings:- .
1. Die betekenis van die drama op skool.
2. Toneellees op skool.
3. Die keuse van dramas met die oog op opvoering.
4. Die instudering en opvoering van skooldramas.
5. Die onderwyser-regisseur.
6. Die skoolteater.
7. Die kinderteater.

8.‘Slot.

1., Die Betekenis van die Drama op Skood.

Vir die skool hou die studie van die drama die volgende
betekenisse in: (&) 'n vrugbsre studieveld vir die leerlinge,
(b) algemeen opvoedkundige waarde,; (c) die verbetering van
sprask, (d) die orpvoedkundige betekenis in die bywoning wvan
opvoerings, (e) die musiek wat deur middel van die 3 ramatiese
kuns asngebied word, (f) die drama as hulpmiddel by die
onderwys en (g) die drama as middel om skool en omgewing in

kontak mct mekaar te bring.

(a) Wanneer die skolier 'n studie van die drama maak,
bestudeer hy nie alleen een van die oudste letterkundige

genres e€n ¢en wat 'n prominente plek onder die kunssoorte
1)
inneer nie, maar hy bestudeer ook die kunssoort wat die

nasste aan die lewe staan, aangesicn die drama slegs die

—— o —

1. Ommanney: The Stage and the School; 3.
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menslike lewe in sy verskillende emosies as motief het.
Dit openbaar die diepste hartstogte van die mens soos dit
verskillende nuanses ondergaan in wisselwerking met die
medemens; dit skets die toestande waarin die mens die hoof-
rol speel en wat op die menslike lewe sy uitwerking het.
Die drama is 'n stuk gekonsentreerde lewe, en wanneer die
skolier met die studie daarvan besig is, maak hy 'n studie
van die lewe self, wasrdeur sy eie verryk en verdiep word.
Behalwe dat die drama een van die oudste letterkundige
produkte is en 'n troue weerspieéling van die menslike
lewe gee, is dit 'n genre wat om sy hoogsgespesialiseerde
tegniek 'n wasrdevolle studie bied. Meer as die liriese
en epiese produkte, is die drama aan streng literére wette
onderworpe, wat van hom in a2l sy onderdele 'n harmonies
saamgestelde kunswerk maak. Dasar is dieddriefklassieke 2een-
hede van tyd, plek en handeling, wa=zrvan lassgenoemde
slegs nog deur die dramaturg gehandhaaf word; die konflik
en die dramatiese handeling, wat die wese van die drama
bepaal; die karakteruitbeelding, wat sy hoofdoel is; daar
is die verwikkeling, wat vereis dat die verskillende dele
logies €n psigologies inwnekaar sal skakel; daar is die har-~
moniese bou in bedrywe en tonele - fases in die ontwikkeling,
wat natuurlike ruspunte noodsazaklik ma=ak; die atmosfeer en
milieu wat nie verontagsaam mag word niej; die dialoog, wat
saam met die houding en gebasr die karakter van die per-
soon moet ontbloot; daxr is die essensiele eis van opvoer-
baarheid; die gehoor, wat 'n belangrike rol in die opvoering
vervul; daar is die gekonsentreerde vorm wat hom van die
epiese kunswerk onderskei; daar is v erder die verkillende
soorte dramas: tragedie, komedie, tragi-komedie, komedie-
klug en klugj; daar is die pastorale, die musiekdrama,die
operette, die eenakter, die kinderdrama en die drama vir
VOlwassenesr- voorwaar 'n uitgebreide studieveld vir die

1)
student van die dramatiese kunsi

— - - ——

. 33"'80.
1. Poelhekke: Woordkunst,159-168; Ould:The Art of the Play,/
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(b) Die opvoedkundige betekenis van.die drama is in
hoofstuk I aangetoon en in hoofstuk II is daarop gewys
hoedat die onderwys van hierdie kunsvorm as opvéedingsmiddel
gebruik maak. Deur die drama word dic student in die nouste
aanraking met die mens en die lewe gebring, sowel as met
lewenstoestande, en waar die drama 'n boodskap bring, daar
ondergaan die student die heilsame invloed daarvan. Uit
die blote bestudering van die drama put die student uit die
rype lewenservaring van die outeur, maar ook in die opveering
daarvan 1€ die hetekenis, Die ontwikkeling van eie persoon-
likhe id deur kontak met die dramatiese kuns word allerwee
erken. Ommanney som dit in die volgende woorde op: net soos
die beeldhouer sy bheeld uit 'n ruwe marmerblok beitel en
daaraan skoonheid van vorm, uitdrukking en betekenis ver-
leen, net so word deur die drama 'n skoon liggaam en 'n
ede le gees aan die beoefenaar daarvan geskenk. Die persoon-
likheid is aan gedurige vorming en veredeling onderworpe
deur die noue kontak met dic lewe van persone waarmee die
beoef'enaar in sanraking kom. ,Jhe drama is the most stimu~
lating form of literature because one learns by doing and
one lives by being, and acting is very definite livihg. You
will be a finer person for having played great parts and
A more understanding person fop having studied great dramas"{)
Deur die drama kom die student in noue aanraking met die le-
we en met die mensdom, waardeur hy simpatieker teenoor sy
medemens staan, omdat hy geleer het om hulY¢ probleme en
motiewe beter te begryp?) Die konscnsieuse studie van die
teks vir weke lank, die herhalingsoefeniﬁge, die onderwerping
ean kritiek, die onderwerping wan eie sin en wil aan die
eise van die situasie en a=an die regisseur, die assosiéring
met andere in 'nm gemeenskaplike onderneming en die verant-
woordelikheid om gesamentlik op sukses af te stuur, die eis

van hulpvaardigheid en lojaliteit, die oefening wat liggaam

—— -

l. Ommanney: The Stage and the School, 4.
2, Ibid.y 4 - 5.
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en gees en stem ondergaan, die algemene gekultiveerdheid wat
van die speler verwag word, die simpatieke beje&ning van an-
dere, wat die resultast vaen die omgang met die dramatis per-
sonae is, die beroep wat oo die sin vir skoonheid gedoen word-
dit alles is die voordele wat die beoefenaar van die toneel-
kuns in ryke mate deelagtig word, want die studie van die
drama is die studie van die mensdom en sy kuns. ,, Try to
catch the spirit of every play read or produced, and you will
be surprised to find that you have acquired a keener sense of
humor, a more alert interest in life, and a broader sympathy
with people and their problems?l)

(¢). Een van die doeltreffendste hulpmiddele vir die vep-
betering van spraak is die instudering en opvoering vgn dra-
mas?) Op die leer- en middelbare skool, op opleidingskolleges
en universiteite lewer hierdie aspek van die opleiding soms
die groot probleem. Die belangrikheid van die spraak as meat~
skaplike verskynselS)is die onderwerp waarmee onderwysers en
dosente hulle voortdurend besig hou, en baile middele 1s reeds
aan die hand gedoen om'n gekultiveerde spraask en uitspraak te
verseker, dog die dramz het nog steeds geblyk die doeltref-
fendste middel te wees%) Terwyl die meeste studieboeke oor
spraak die toneelkuns as middel ter bevordering van natuurlike
en effektiewe spraask aasnbeveel, bestaan daar haas geen werk
oor die toneelkuns wat nie prominensie zan die spraak verleen
nie, , Toneel en spraak'word den ook altyd as 'n eenheid ge-
noen, wenmeer dit 'n kursus in een of ander inrigting geld.
Ormmanney verwys den ook na Amerika se bydrae in hierdie ver-
band, wazar dosyne skole hulle in Hollywood uitsluitlik op
spraakverbetering toelé om sodoende die filmkuns 'n diens te
bewys?) In die dissiplinering en kultivering van gees, lig-

gean en stem sien die toneelkenner die hocgste roeping van

- - - - -

. Ommenney: The Stage and the School, 6.

. Benmett: Classroom Dramatics, Ch.VII.

. Pienaar: Die jAfrikaanse Spreektaal, Hoofst. VI,
. Brown: Creative Drema in the Lower School, 212,
. Ommenney: t.a.p.. 151,
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die dramé, en skrywer hiervan kan uit sy jJjarelange ervaring
rmet leerlinge van die laer- en die middelbare skool, sowel

as met studente wvan universiteite en opleidingskolleges hier;
van getuig. Nérens word die wzarde van n gekultiveerde
spraak beter besef as op die toneelverhoog nie})dog die ver-
fyndheid van sprask rmoet deur die verfyndheid van liggasm en
gees voorafgegaan word?) In hoofstuk II is die =andag ook
daarop gevestig dat die Latynse dramz spesiecal vir spraakdoel-
eindes voorgeskryf is. Boas en Hayden spreek dan ook die
mening uit dat die jaarkursus in spfaakopleiding met die op-
voering van 'n toneelstuk afgeslgit behoort te word, &s hoog-
ste toets vir Spraakbekwaamheidl) » But on the other hand to
allow young people to approach the performance of a play
without scientific and aesthetic training in the use of their
mother tongue is to render the real purpose of dramatic

work valueless'.'4 In die spraakopleiding moet egter teen oor-
drywing gewaak word, wat onnatuurlikheid es gevolg kan hé?)
want die korrekte, duidelike, mnatuurlike en ekspressiewe is
‘al wet in die spraak nodig is in die vertolking van'n drama?)
By die studie van die tegniek van toneel word die studie van
die spreakkuns, waaroor dasar 'm groot aantal bronne bestaan,
as essensieel beskou. Tereg wys Dyer op diqprobleem ven die
onderwyser-regisseur, indien laasgenoemde gedurig op duide-
likheid van spreaak moet aandring. Indien spraskonderrig eg-
ter 'n deel van die skoolopleiding uitmaak, sal die onderwyser
se taak by opvoerings vergemaklik word. Die versorgde arti-
kulasie, tempo, intensiteit, intonasie en asemhaling sal'n

7)
faktor wees wat dile toneelspel ten goede sal kom.

(d). Die opvoedkundige betekenis 1€ nie net in die studie

Ommanney: The Stage and the School, 151.

Sien Pienaar: Praat U Beskaaf?; Ommanney: t.a.p.,152.
Boas & Hayden: School Drama, 173 - 175.

Ibid., 182.

Hume & Foster: Theater and School, 34.:

2. Brown:Creative Drame in the Lower School, 214;

b. Richards: Practical Play Production, 21.

Dyer: Producing School Plays, 50 - 54.

N oovdwoH

e



-222~

en opvoering van dremas nie, maer ook in die bywoning van
opvoering. '1 Kunswerk word alleen ten volle geniet as die
genleting met kritiese intelligensie gepaard gaani)en dit 1is
wat van die skool verwag word. Dile drama kan tot sy volle
reg kom alleen wanneer dit opgevoer wordy; en hier speel die
gehoor 'm allerbelangrikste rol. Die subtiele, psigologiese
wisselwerking tussen akteur en toeskouer bepaal tot n groot
mate die sukses van die vertoning. Indien die kontak tussen
Averhoog en ouditorium nie reeds vroeg na die opgaan vaﬁ die
gordyn bewerkstellig is nie,; 4, the play is in danger of never

2)

conming to lifel Die hoogste genot van

'

n opvoering kan alleen
verseker word wanneer kennis en insig omtrent die wese van
die toneelkuns asnwesig is, wanneer die toneelganger kritigsl
simpatiek, intelligent en intens met die karakters meeleef.)
Vir die skolier is die bywoning van 'n opvoering van opvoed-
kundige betekenis, indien hy a@aan bogencemde eise voldoen, be-

halwe nog die toneeletiket wat van hom as 1id van die gehoor

verwsg word.

(e). n Verdere betekenis van die drama op skool vir beide
deelnemer en toeskouer is dat dit dikwels met musiek gepaard
gaan., , Music in a play can bring colouZ to the scene as
vividly as the costumes and the setting! )Musiek hier kan van
tweBrlei aard wees: die wat as bykomstige faktor beskou en
tussen die bedrywe gespeel word,en die wat 'n integrele deel
van die spel uitmaak, soos by die operette, die kantate, die
opera, die praalbetoging, ens. ZEersgenoemde soort musiekbbe-
hoort ook as'm deel ven die opvoering beskou te word (om'n
sterming te skep) en nie slegs vir vermaak bedoel ﬁie. Boas
en Hayden beskou musiek ook as 'n goeie middel om die gehoor
tot rus te bring net voordat die opvcecering begin of hervat?)

Die keuse van die musiek moet deur die aard van die spel

1. Ormanney: The ZStage and the School, 10l.
2. 0uld: The Art of the Play, 30.

3. Ommanney: t.a.p., 1OZ.

4, Boas & Hayden: School Drama, 183.

5 Ibid., 183.
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bepaal word sowel as deur die bekwasmheid van die musikante.
indien 'n skoolorkes beskikbaar is, kan nmusiek veel tot die
sukses van die opvoering bydra?)
(f), Die drama word ook as 'n waardevolle hulpmiddel by

die onderwys beskou.

Hoofstuk I het die asndag op die algemene opvoedkundige
betekenis van die drama gevestig; in hoofstukke II en III
is dasrop gewys hoedat die drama en die opvoeding in hul ont-
wikkelingsgeskiedenis voortdurend met mekaar kontak gemaak
en hoedat die onderwysleerplan die drama as hulpmiddel inge-
sluit het, terwyl in hoofstuk IV die klem op verskillende as-
pekte van die dramatiese kuns in die aanwending op skool ge-
val het. Dgzar is bepazl hoedat in die taalonderrig, veral
wat die mondelinge deel betref, veeclvuldig en met sukses van
dramatisering gebruik gemask word, ssvok hoedat die aktiewe
skool hierdie kunssoort by feitlik alle skoolvakke aenwend.
In die voorafgeande paragrawe van hierdie hoofstuk is die
betekenis van die drame in sy funksie ven karaktervorming ge-
skets en is dit 2s sosiale kunssoort beklemtoon.

Moar met al bogenocermde is die 1lys van deugde van die dra-
ma nog ver nie uitgemput nie, en hierdie paragraaf wil aen
die dramg gs opvoedingsmiddel verdere reg laat geskied,

Dyerb) betwyfel die suiwer opvoedkundige waasrde van die
toneelkuns sondermeer, Vir hom 1& die betekenis hoofsasklik
in die kunsaspek dazrvan., Of die drama opvoedkundige waasrde
het en tot die ontwikkeling van die kind se estetiese lewe
sal bydra, sal alles van die metode van die instudering en
onvoering afhang., Nie in die finale produk nie, maar in die
proses ven instudering met betrekking tot die toneel, bewe-
ging, houding, sprazk, en dies meer, 1é die opvoedkundige be-
tekenis., Vir Dyer is die hoofdoel van die drama die bevre-

diging van die kind se kunssin, en dearom moet in die jaar-

- ——

1. Vir 'n lys nusiekinstrumente wat hier aangewend kan word,
sien Boas & Hayden: School Drama, 185.
2. Dyer: Producing School Plays, 11 -~ 12,
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~1likse toneelopvoering van 'n groot verskeidenheid wisselvor-
me van die drama gebruik gemaszk word, soos onder andere die
eenbedryfy bgllades, dans, musiekitens, ens?) syThe place of
the drama in our schools is already established: let us es-
tablish in them the art of the theatre,g) is 8y sdvies.
Behalwe die bydrae van die drama tot die estetiese ont-
wikkeling van die kind dien hierdie kunssoort ook om same-
werking onder die skoliere te bewerkstellig. Eers die ont-
wikkeling van die individu, dan die ontwikkeling van die span-
gees, 4and that corporate creation of 2 work of dramatic art
is of great educational value.g) Gewone spele en ander akti-
witeite dien ook as middel om die nodige samewerking te ver-
seker, dog die dramatiese kuns word by verre na nog as die
effektieste middel beskou, vanwe& sy besondere aard.
Ultgenome die estetiese ontwikkeling en die opbouing van
die spangees is dzar nog die verskillende skoolvakke wat
deur middel van die drama beter tot hul reg kan kom, op die
}lacer~ sowel as op die middelbare skool. In die hoofstuk oor
drametisering is veral op die dramatisering van die letter-
kunde gewys, dog ander skoolvakke kan ook met sukses langs
hierdie weg benader word. Geskiedenis is by uitstek die vak
wat hom vir hierdie doel leen en dit word deur Finlay-Johnson
sterk éanbeveel%) 'n Interessante publikasie oor hierdie
onderwerp is die van Hubbard?) wat in die studie van geskie-
dénis veral drie kenmerke loof: wzzrdering vir die lewe en
werk van endere, gedrag wat deur ander mense gemodelleer word
en 'n goeie insig. Die historiese drema bied geleentheid vir
die asnkweking van al drie hierdie deugde: o1t makes history
alive (appreciations). It gives the pupils an opportunity
to learn by doing (behag%or&). S0 it leads to retention of

faects (understandings)V ,in genoemnde werk word 'n uiteen-

o - — - — - ——

Dyer: Producing School Plays 13 - 14,

Ibid., 1lz.

Ibid., 200. ,

Finlay-Johnson: The Dramatic Mcthod of Teaching, 34 e.v,
Hubbard: The Teaching of History through Dramatic, Pres.
Thid.. 42.

Dk WO
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-getting verstrek van: die vereistes vir 'n geslaagde drana
(Hoofstuk IV); die opvoering van historiese spele (Hoofstuk V)
impromptu-dramatisering van historiese stof (Hoofstuk VI);
die skrywe van historiese spele deur die klasonderwyser
(Hoofstuk VII); die skrywe van historiese spele deur leer-
linge (Hoofstuk IX); pantomimiek, die marionetspel en die
praalbetoging vir uitbeelding van historiese stof (Hoofstuk X)
Geskiedenis, die wetenskap wat met die menslike handeling en
die wisselwerking tussen die mens en sy-omgewing te doen het,
bied uit die aerd van die saak die geskikste stof vir die
drama. Daarcm vorm die historiese drama sltyd 'n groct per-
sentasie van die drame-voorraad van elke volk. Vir beide
leer- en middelbare skool is die histcriese drama by uitne-
mendheid dié middel om die geskiedenis te benader, en in
hierdie hulvmiddel vind geskiedenis en letterkunde harmo-
niess vereniging%) Behalwe by geskiedenis is die drama ook
'n wazrdevolle hulpmiddel by die onderrig van letterkunde,
aardrykskunde, natuurkennis en rekenkunde?)

(g). Ten 8lotte word verwys na die betekenis van die drea-
matiese kuns as middel om van die skcol die ligpunt van die
omgewing te meak, veral wasr dit die plattelandse en plaas-
skole betref. Met konserte, toneelopvoerings, tiekiedae,
prysuitdelings, gimnastiekvertconings, atletiek-byeenkomste
en ouerdae word die ouers en belangstellendes by die skool
saamgetrek, waar 'n genctvolle uvurtjie saam met die skool-
personecl en kinders deurgebring word. By hierdie skoclkon-
serte en toneclooveoerings word aen die cuers die geleentheid
gebied om te sien wat hul)f kinders kan presteer, en so word
belengstelling en trcts in die skool opgewek en ondersteuning
verkry?)

Wanneer bosteende lys deugde van 4ie dramatiese kuns

nagegazn en dit nog verder aangevul word, ken die opvoedkun-

. Cook: The Play Way, 274.
2. Finlay-Johnson: The Dramatic Method of Te¢aching.
. Teaute: Skcolhoof, Assistent en Professie, 97 - 98,
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-dige betekenis van hierdie kunsscort en sy bate vir die on-
derwys kwalik verloé&n word, Daar bestazsn 'nm groot aantal
vakke en aktiwiteite wat nuttig in die cnderwys aangewend kan -
word, maar een van dle belangrikste en tewens omvangrykste
is beslis die dramatiese kuns in 21 sy onderdele. Dit is
dan ook die groct rede waarom die mcderne skool Soveel waar-
de aszn hierdie kunssoort heg en waarom Amerika en Engeland

1)
die kindertezter en die skoolteater van scveel belang ag.

S Toneellees op Skool.

Hoewel die aasntal publikasies oor die becefening van die
dramatiese kuns betreklik grcot is, is dit opvallend dat so
min dazrvan 'n hoofstuk aan toneellees op skool wy. Die
rede hiervoorxmoet miskien in die fei; gesoek word dat to-
neellees 'n minder belangrike plek op skocl (en veral in die
laerskool) inneem as wat dit met toneelopvoering en -skryf
die geval is. |

In hocfstuk II is dazar wel herhaalde kere van toneellees
op skool melding gemaak, maar dazr het dit geblyk dat hier-
die aktiwiteit meer as voordrag beskou is en meer op die zan-
leer van Letyn betrekking het as op 'n metode van studie van
die dramctiese kuns.

In hierdie paragraaf word 'n beknopte condersoek ingestel
na: (a) die doel, (b) die inhoud en (c) die metode van to-~

neellees op skool.

(g). Die dcel van tonecellecs op skocl sal in die eerste
plek dieselfde wees as vir die amateur-toneelvereniging,
naanlik die kennisname van die drame. Dit is 'n praktiese
toets van die bekwaamheid gm die drcma te waardeer, te
vertolk, en te visualiseer,) Dit is met ander woorde 'n

studiemetode van die drama. Boas en Hsyden wys dasrop det,

wat die doel van toneellees op skccl cokal mag wees, die feit

—— - —— - -

l. &Sien paragrawe 6 en 7,
. Ormmanney: The Stage and the School, 252, 255.
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dat die drama vir opvoering bedoel is, nie uit die ocog ver-
loor moet word nie,; en toneellees bied die juiste metode van
die studie van die dramea aan. ,The dramatic approach to

the play is bound to be the most significant apnroach, and
should underlie the basis of 2ll teaching of the play.}) 'n
Tweede doelstelling mag wees om die drama langs hierdie weg

2an 'n gehoor voor-te stel, gInterpreting & play by your-

self before an audience offers a challenge to you 8s a

2)
means of evaluating the drama for yourself and others."
3)
'n Derde doelstelling is die verbetering van spraak, en 'n

4
vierde die genot wat dit verskafj)

(b). By die inhoud van toneellees op skool hoef nie lank
stilgestaan te word nie. Aan die keuse van die spel moet
besondere aandag bestee vord, a@angesien toneellees vir 'n
- gehoor makliker vervelend kan word as wanneer die stuk be-
hoorlik met alle hulpmiddele opgevoer word?) Eenbedrywe,
vanwed die beperkte lengte en gekonsentreerdheid, sowel as
tonele JE% bedrywe uit vollengte dramas, en wasryven die
dialoog 2an die nodige eise voldoen, is geskik vir hierdie
doel. Die keuse van die lecesspel sal hoofsaaklik deur die
beskikbare svelers, hul voordragvermoé en die besondere ge-
hoor hepaal word. Die algemene reé€lg by die keuse van die
lees- sowel as die opvoerdruma kom in menige onsigte ooreen,

en word in die volgende paragraaf breedvoeriger geskets.

(¢). Deazcr bestaan twee metodes van toneellees: (1) waar
die onderwyser alleen voorlees, terwyl die leerlinge passief
die teks volg en (11) die moderne en suksesvoller metéde,
waer die leerlinge self op dramatiese wyse die rolle in die

spel vertolk, sonder gebruikmakégg van hulpmiddels soos
décor, kestumering en grimering. 41 sou die verbeelding

1. Boas & Hayden: School Drama, 44.

2. Ommanney: The Stage and the 3Schocl, 252,

3. Sien vorige paragraaf.

4, Sien artikel van R.E. Davies in Koers, Okt, 1948, =23.
5. Ommanney: t.a.p., 254 e.v.

¢. Boas & Hayden: t.a.p., 43 - 44,



-228-

sterk genceg wees om 'n visuele voorstelling van die teks te
maak ingeval die drama bloot gelees word, word dit nietemin
wenslik geag dat 'n interpreterende vertolking van die ka-
rakters gegee sal word deur woord en gebaar, Hierdie metode
van toneellees bied uitdrukkingsgeleentheid aan, verskaf 'n
verwyding van ervaring en 'n bron van genot, wat uit die
natuurlike aktiwiteite en belangstelling van die kind voort-
spruit en deur die drang to£ samewerking gestimuleer WOré?
Om groter belangstelling in toneellees op te wek, kan dit
met ander aktiwiteite verbind word, socs bespreking van die
outeur en van die spelf) besoeke aan opvoerings en aan to-
neelbedrywighede agter die skerms?) Bennett wy 'm hoofstuk-
aan hierdie onderwerp en gee die volgende wenke zan die hand
by toneellees: 1. Die klas lezs die spel eers stil deur.
2, Daarna volg 'n beknopte opsomming van die verhaal. 3. Dan
volg 'm voorlopige, beknopte uiteensetting van die metode en
middele wat agngewend mcet word. 4. Die rolverdeling vind
plaas. 5. Nou neem die ecrste leescefening 'n.aanvang.
6. 'n Breedvoerige bespreking van.die voorafgaande leesoefen-
ing * volg, gepasrd met konstruktiewe wenke. 7. Na 'n paar
verdere oefeninge velg 'n volledige vocrlesing vir 'n gehoof?
As 'm metode om kennis van die drama te maak, &8s 'n voor--
oeféning vir die opvoering van dramas en vir die algemene
genot en vorming van die kind blyk toneellees op skocl van

waarde te wees.

3. Die Keuse van Dramas vir Opvoering.

Soos in die geval van die professionele en amateur-toneel-
groepe is daar ook by die skocl sekere faktcre wat corweging
5
geniet, wanneer dit die keuse van 'n toneelspel betref,

Dieselfde corweginge wat vir eersgencemde .twee verenigings

. ————— -

. Boas & Hayden: Schcol Drama, 4%.

. Ommanney: The Stage and the School, 252 - =53.
. Boa&s & Hayden: t.z2.p., 45. ’

. Bennett: Classromm Dramatics, 24 - 36.

Filme, Junie 1946, 8.
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geld, geld nie noocdwendig vir die skool nie, omdat die aard
van en die ocgmerke by aldrie nie idenﬁies is nie}) Ven be-
lang vir hierdie afdeling is (a) die bronne waaruit 'n keuse
gedoen kan word en (b) die verskillende faktore wat die

keuse van 'n skooldrama bepaal.

(a). Sommige lande, waaronder Engeland en Amerike, is in
die gelukkige posisie dat sterk toneelliggame (o.a. die
sDr'ama League") van tyd tot tyd lyste geskikte dramas vir
amateurs en skole publise:«r, wazaruit 'n ruim keuse gedoen kan
word, hoewel daar van Beatrice King onlangs nog die klagte
verneem is dat geskikte kindertoneclstukke, veral vir die
Jjuniorgroepe, besonder skazrs is?) In Suid-Afrika verskyn
sporadies katalogusse van Afrikaanse dramss van uitgewers-
maatskeppye, aankondigings van boekhandelaars in tydskrifte,
terwyl die ,,Jaarboek van die Afrikasnse Skrywerskring" (Jo-
hannesburg) hom ten doel stel om gereeld asn die einde van
elke jaar 'n lys uitgawes van alle werke te publiseer. Ver-
der kan Nienaber se 4,Biblicgrafie van Afrikaanse Werke" en sy
gBronnegids" ook van nut wees. Die tydskrif 4,Filma", wat
hom ten doel gestel het om die toneelpubliek gereeld op
hoogte van sake te hou, is 'n tyd gelede by 4Voorslag'" inge-
lyf, wazrna hierdie funksie van hom ook verval het.

Dit is egter nnmoontlik om slegs uit 'n gepubliseerde
lys 'n suksesvolle keuse te doen; die drama self moet gelees
word?) Dat dacsr van die keuse van die skooldrama veel af-
hang, hoef nouliks gesé te word. 'n Onsuksesvolle keuse
kan as gevolg hé dat die reputssie van die skool skade 1y.
Voordat 'n keuse gedcen word, sal baile spele van verskillende

4)
outeurs oor 'nm lang tydperk bestudeer rmcet word.

(b). Vir die skooldreme bestasn daar 'n hele aantal alge-

l.a,.,Brotherton & Hobbs: The Amateur Stage, 1568;
b.Drama, Summer, 1947, 25.

2. Drame, Summer, 1947, 2l.

3. Brotherton & Hobbs: t.a.p., 160.

4., Ommanney: The Stage and the School, 283.
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-mene en besondere faktore wat die keuse bepaal:’daar is dié
doel met die opveoering, naamlik om fondse in te samel, om
die gemeecnskap op te hef, om die persoonlikheid en talent
van dic spelers te ontwikkel of om 'n uitbeclding van een of
ander gebeurtenis te gee%) Daar is verder die beperking wat
tendens, mcraal en smaak betref, sowel &s die probleem van
praktiese opvoerbaarheid, die verhocg, décor, beligting en
rolverdeling. Voorte moet die letterkundige waarde van die
spel in ag geneem word, sowel as die bekwaamheid van die re-
gisseur en snelers?) Daar bestedn verder die utiliteitsfak-
tor wat moontlik in aanmerking geneem wens te word, sowel asg
die tcepassing van die beginsel van korrelasie van skoolvak-
ke en -bedrywighede. Ock die vrazg of die spel Vir 'n gaal
of die opelug bedoel is, moet in &g geneemword?) 'n Verdere
oorwezing verdienh die gehoor vir wie die spel bedoel is: vir
kinders of volwessenes; vir skocldoeleindes of vir die pu-
bliek%) Brothertonn & Hobbs en Bennett wys verder daarop hoe-
dat dz=1 soms weke aaneen verskillende dramas gelecs en be-
spreek word, en dat, as gevclg van vreesrvir die onbekende,
die keuse dikwels op 'n stuk val wat reeds elders met sukses
opgevoer is?)

Deur 'n azntal skrywcers word die vraagstuk van die keuse
van skcoldramas behandel, en uit hul bevindings word die
fektore, wat by die keuse in semmerking geneem moet word,

. hier asangetoon.

Die eerste en belangrike ccrweging by die keuse van 'n

drama vir skoolopvoering is dat dit letterkundigé en obvoedg)

kundige wa=rde sal besit. Weens die oorlazide skoolprogramn,

die veelvuldige buite-aktiwiteite en die groot hceveelheid

1 Ommanney: The Stage and the School, 283,
2.a.Boas & Hayden: School Drema, 78 e.v.;
b.Brotherten & Hobbs: The Amateur Stage, 160 e.v.
3. Holroyd: Drame in School, 23.

4. Bennett: Classroom Dramatics, 20.

5.

5]

a.Brotherton & Hobbs: t.a.p., 160.;
b.Bennett: Let's do a Play, 1l=zl.
. Sien volgende hoofstuk.
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arbeid aan die opvoering verbonde, kan die skool dit nie be-
kostig om aandag aan werk van swak gehalte te skenk nie. Be-
halwe die gewone eise wasraan die geslasgde drama moet vol-
doen, is darr nog die eis van suiwerheid van taal, eangesien
die teks deur die leerlinge gememoriseer ﬁoet word. Tot tyd
en wyl die leerlinge 'n gevorderde stzdium in taalontwikkelirg
bereik het, moet spaarsaam met dialekspele te werk gegaan
word%)

'n Twecde belangrike faktor is die spelers waaroor die
skool beskik, wapr die geslag, die ocuderdom en bekwaamheid
in asnmerking geneem moet word, Dit word as wenslik geag
dat die spelers min of meer die kulturele agtergrond van die
karakters, wat deur hulle vertolk word, mcet besit. Later,
wanneer die skollere groter bedrewenheid in toneelspel be-
reik, kan hiervan afgewyk word. Met ander woorde: die spel
moet by die spelers pas, ook wat die socrt stof en behandel-
ing da=srvan betref, ten einde reg azn die spel te last ge-
skied. Om by die spelers (hier die skoliere) aan te pas, be=~
teken dit nie dat die stof noodwendig maklik hoef te wees nie.
Onder bekwame leiding is leerlinge van die middelbare skool
heeltemal by hagte om aan die meeste dramas vir volwassenes
reg te lrat geskied. Ook is dit geen onbekende feit nie dat
genoende socrt dramas ook met 'nm groct mate van sukses deur
die senior-leerlinge van die laerskocl vertolk kan word.
Anders as by die amateur-toneclgeselskap is die keuse wvan
spelers vir die skocl geen groot prchleen nie?)

Die gehcor vir wie die opvoering bedoel is, Speel.'n be-
langrike rol., Dit is algemeen bekend hoedat van die wissel-

werking tussen gehosr en spelers die sukses of mislukking van

l.a.Hume & Foster: Theater and 3chocl, 76 - 77,
b.Holrecyd: Drama in School, 23; '
c.Dyer: Prcducing Schccl Plays, 14.

2.2 .McKown: Extracurricular Activities, 123;
b.Holroyd: t.a.p., 25;
c.Dyer: t.a.p.,14;
d.Hure & Foster: t.a.p., 78;
e.Becas & Hayden: School Drama, 79 e.v.;
f.Ommanney: The Stage and the Schcol, 283,
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die cpvering kan afhang. Die vraag hier is of die spel vir
'n skoclgehoor, 'n gemengde, 'n uitgesoekte, 'n gekultiveerde
of andersins, 'n ou of jong gehoor beddéel is. Indien die
opvoering slegs vir die skool bedoel is, kan die keuée veel
ruimer wees,'aangesien in hierdie geval moeiliker stukke,
waarin minder sukses behaal word, aangewend kan word. Hier-
die socrt opvoering is dan meer vir die proses van instude-
"ring as vir die uiteindelike resultazst bedoei%)

Ook die regisseur is 'm faktor wet by die keuse van die
drama nie buite rekening gelast kan word nie. Sy smzak en
bekwaamheid sal in eg genc<im moet word. Indien hy die drama
nie kan waardeer nie, sal hy nie reg desraan lazt geskied
nie?)

Behalwe die spelers, die gehoor‘en‘die regisseur verdien
die tipe spel asndag, wanneer dit die opvoering bhetref. Daar
bestazn verskillende soorte dramas wasrulit 'n keuse gedoen
kan word, en oordeeclkundigheid is hier'n vereiste. Die klug
behoort, weens sy moeilike tegniek, deur onervare spelers
vermy te word. In hierdie tipe spel rask die kind maklik vean
stryk, deurdat hy meen d-t die gehoor vir hdm lag. In ver-
band met die skool is die sogenaamde ptonezlsvel" die ge-
sklkste, wansr die inhcud 'm groter vat op die gehoor het en
die spelers ven ingewikkelde speltegniek vrywaar. 'm Spel
wasrin intelligensie eerder as tegniek aan die dag gel€ word,
is dus verkieslik?) Eenakters is ook geskik, om die beknopt-
heid, en zangesien die lecrlinge die finale effek van hul
onderneming gouer ervaar, Verder is skrywers die mening
toegedasn dat die jaerprogram 'n verskeidenheid klugte, ko=~
medies, musikale spele, maskerades, en dies meer sal insluit.

Wat die teks self betref, geld nog die eis dat dit so min

- ———— b . — " -

l.a.Boas & Hayden: School Dramea, 79;
b.McKown: Extracurricular Actigities, 123;
c.Ommenney: The Stage and the School, 283;
d.Drama, Summer, 1947, 20 -21.

2. Hume & Foster: Theater and School, 1&.

3. Brotherton & Hobbs: The Amateur Stage, 160.
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toneelaanduiddings es moontlik sal bevat, omdat die spel

van teenoorgestelde acrd moeilik leesbaar vocrkom en cmdat
dit die wverbeeldingskrag en vermcé€ tot visualisering stremn.
Die teks behoort ock as model vir die skoliere te dien, in-

dien hulle sou poog cm self 'n aandecel asn skeppende aktiwi-
1) | T
teite te hé.

Deur 'n z2~ntal skrywers werd osk 'n aanduiding gegee van
wat vermy behcort te word: die tragedie; die melodrama, die
skokspel (ythriller"), die liefdesdrama, ,bedroom cormedies"

en spele wat immorele neigings blecctlé. Die satire en 'n
2)
ideéspel nmouet die laaste aangedurt word.

'n Eienskap wat deur 'n aantal skrywers sterk beklemtoon
word, is dat de drama die deelnesme ven 'nm groot asntal sko-
liere moé¢t begunstig. Hoe meer persone in die spel kan op-
tree, beide as spelers en helpers, hoe beter. ‘Die doel by
die opveering mcet wees om die sko.l in sy geheel te betrek,
derhalwe moet die keuse 'nm groct hceveglheid kort stukke in-
sluit, of sodesnige spele wasarin 'n groct aantal spelers en
helpers cptree, socs in die geval van 'n cperette en 'n praal-
betoging. Hece groter die aental deelnemers, hoe meer leer-

linge san die cefeninge, voocrdele en cndervindgng decl het,
3
hoewel dit cck sy praktiese prcbleme meebring.

'n Vrarg wat verder die aandag geniet, is die nuttigheids-
aspek van die drama. Hoewel die letterkundige waarde die

deurslaggewende faktor behocrt te wees, en die drema nie die
4)
4 e L] s » -
shandnade of Xducszticn' nag word nie, werd dit, sover 4dit

- - —— i —

l.a.Brctherton & Hobbs: The Amateur Stage, 159;
b.Allen: Drama throcugh the Centuries, ste., 61;
c.Helroyd: Drema in Schocol, 23;
d.Bennett: Classrocm Dramatics, 21 - 23;

e .Boas & Hayden: School Drama, 80 e.v.

2.a.0mmanney: The Stage and the School, 284;
b.Brotherton & Hoebbs: t.a.p., 161 - 162;
c.McKcwn: Extracurricular Actikities, 1:23;
d.Holroyd: t.a.Pey 295
e.Bennett: t.a.p., 21,
f.Boas & Hayden: t.a.p., 83.

3.2.0rmanney: t.a.p., 284;
b.Dyer: Producing Schocl Plays, 14,
c.Bennett: t.a.p., 21 - 22;
d.Brctherton & Hobbs: t.a,p., 163 e.v.

4, Ibid., 83 - 84.
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dieAskoolopvoering betref, algemeen aanvaar dat die drama
ook in diens van die onderwys behoort te stsan. -Historiese
spele, spele met 'n letterkundige en aardrykskundige basis,
spele wat 'n bydrae tot die kulturele vooruitgeng van die
skool en sy omgewing vorm, moet nie slegs op grond vam hul
swak letterkundige peil negeer word nie.

Verder vestig die skrywers ook die a:ndag op die belang-
rike vrazgstuk van opvoerbaarheid. Dit geld die handeling,
die dialoog, die groepering, die décor, die‘toneelskikking
en tomeelverwisseling, verhocogeffekte, die beligting en kosa-
tumering, die aantal rolle, die saal, die verhoog, die tema
van die spel en ander bykomstighede. Toneelskikking hoef eg-
ter geen groot struikelblok by die skoolopvoering te wees nie,
aangesien van elementére benodigdhede met sukses gebruik ge-
maak kan word, sonder dat dit die gehalte van die opvoering
nadelig beivloed. Bennett gee 'n aantal praktiese wenke asn
die hand hoe ™n opvoering met geringe toneelskikking kan
plaaSVind?) Vir die gewenste atmosfeer is toneelskikking, al
is dit tot 'n minirmum beperk, egter gewens?)

Ten slotte wys onder andere Ommanney en McKown op die
vraagstuk van opvoerregte. Die betaling van opvoerregte
mag 'n stremmende faktor wées, indien die bedrag hoog is,
waardeur die keuse van geskikte dramas belemmer word%

Kenmerkend van die betreklike groot aantal publikasies
oor hierdie onderwerp is die eenstemmigheid met betrekking
tot die keuse van 'n dramz vir skoolopvoering. Aallerwe& word

aantal
gevoel dat daar 'n groot/faktore is wat die keuse bepasal, en
die skool sal dit alles in asnmerking moet neem voordet tot
'n finele beslissing gerazak en met die instudering en opvoer-

ing 'n begin gemaak word.

l.a.Dyer: Producing School Plays, 14;
b.Holroyd: Drama in School, 23.
2, Bennett: Classroom Dramatics, Ch. IV.
3.a.McKown: Extracurricular Activities, 123,
b.Hume & Foster: Theater snd School, 72 - 80;
c.Holroyd: t.a.p.,24;
d.Bennett: t.a.p., 20 - Z1.
4, Ommanney: The Stage and the School, 284; McKown:t.a.p.,123
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4, Die Instudering en Opvoering van Skooldramas.

Na die keuse wvan die‘drama afgehandel is, moet met die
oefeninge 'm begin gemaak word, wat uiteindelik die opvoer-
ing as gevolg sal hé.

Ook oor hieidie onderwerp bestaan daar 'n groot aantal
bronne, die meeste wat die resultaat van praktiese proef-
nemings is en wat as handleiding vir skole en ameteur-toneel-
verenigings moet dien. In die volgende bladsye word die
bevindings en praktiese wenke onder verskiliende hoofde saam-
gevat, waarna aan die einde van elkeen na die betrokke bron-
ne verwys word. Agtereenvolgens word die aendag by die vol-
gende bepzal: (a) die voorbereiding, (b) die rolwverdeling,
(¢) die oefeninge, (d) die kleedrepetisie, (e) toneeltegniek,
(f) karakteruitbeelding en interpretasie, (g) die organisa-
sie in verband met die oefeninge en opvoering, (h) die ver-
hoog, sy beligting en uitrusting, kostumering en grimering,
(i) opelugvertonings en (j) kerkopvoerings vir kinders. Dat
so 'n onmvangryke onderwerp, wasroor so 'n uitgebreide Iiﬁera—
tuur bestaan, in een paragraaf van 'n hoofstuk slegs heel

beknop geskets kan word, is vanselfsprekend.

(a). Die voorbereiding Vir die oefeninge is hoofsasklik
die werk van die afrigter, en sluit, volgens 'n aantal bron-
ne,die volgende in: 'n deeglike studie en interpretasie van
die spel, gepazrd met die vermoé om dit in breé trekke te
visualiseer; die studie van die tegniek en tempo van opvoer=
ing; 'n studie van de details van die handeling van die karak
ters, soos die groepering by elke toneel, die beweging van
die individuele spelers en die groepbeweging; die studie van
die verhoog en sy beligting, kostuhering, grimering, met an-
der woorde die hele vrasgstuk van die régie en ander bykom-
stighede,, Na sodanige sorgvuldige voorbereiding en ?? die

rolverdeling kan met die eerste oefeninge begin word.

-

l1.a.Boas & Hayden: School Drama, 85 e.V.;
b.Hume & Foster: Theater and School, 43 - 46.
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(b). 'n Belangrike aspek van toneslwerk op skool is die
keuse van spelers. Hier, anders as by die amateur-toneel- ]
groepe, moet met oorleg te werk gegaan word, ten einde die
hoogs moontlike opvoedkundige wasrde uit hierdie aktiwiteit
te verseker. Ould is van mening dat die hoogbegaafde leer-
ling hier meer probleme besorg as die minderbegaafde. Eers-
genoemde mag\nie, weens sy superioriteit, bo leasgenoemde
gekies word nie, omdat dit vir albei gevare inhou%) Hierdie
sienswyse word deﬁr Boyd en Brown gedeel. Hulle bewecr dat
die talentvolle leerling, wat recds op sukses in hierdie
verband zanspraak kan maak, maklik aan pedanterie kan 1y en
'n problezm vorm. So 'n dominerende toneclpersoonlikheid,
wannecer hy 'n hoofrol vertolk, mag maklik die oorsaak wees
dat die spel vefongeluk?) 'n Tweede problecm ontstasn wan-
neer die reclverdeling foutief uitgevoer is. Allen behandel
die vrazgstuk en kom tot die besluit dat, in plaas van om die
mislukte persoon vir die rol te brei, dit beter is om die rol
aan iemand anders toe te ken. Die gevaar wat die onderwyser
hier loop, is dat die een kind diep gekrenk meg wees, terwyl
die plassvervangcr hooghartig mag word?) 'n Derde probleem
' by rolverdeling lewer die skaam kind, die vrypostige kind en
die grapmaker van die klas%) Algemeen word aangeneem dat die
rolverdeling nie volgens natuurlike aanleg moet plazsvind nig,
veral wat laessgenocemde tipe kind betref, want 4the secret of
comedy is to pley serious”?) en in die meeste gevalle ken hy
nie daarin slaag nie, 'n Volgende aspek van rolverdeling is
die keuse vegn plaasvervangers. Dit word as wenslik geeg dat,
wat die hoofrolle altans betref, dubbele rolverdeling sal

plaasvind, hoewel hierdie praktyk ook sy nadele inhou. In-

dien die opveoering slegs vir die skool bedoel is, is hierdie

Quld: The Art of the Play, 166 - 167.

.2,Boyd: The Technique of Play Production, 165 - 1867;
b.Brown: Creative Drame in the Lower School, 61.

. 4Allen: Drama through the Centuries, etc., 75.

. Ibid.,; 76 - 78.

. Ibid., 78.
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probleem heelwat geringer as wanneer ook in die openbaar ver-
toon moet word%) Wat die rolverdeling betref, word ten slot-
te verwys na die prektyk om meisierolle deur seuns te laat
vertolk. Cook wys daarop dat hierdie soort rolverdeling in
die praktyk heeltemal suksesvol 1s, dog dat die teenoorgestel:
de nie die geval is nie: meisies slaag minder goed daarin om
seuns rolle te speel. Dit is ook bekend dat Shakespeare se
vrouerolle met welslae deur mans vertolk is?)

(c). Die oefeninge sluit in: die eerste, tweede en latere
oefeninge, die plek van oefening, die uitrusting, die dieloog,
die beweging en gebare, die speltempo, die memorisering van
die teks en die funksie van die voorséer. (yprompter"). Met
betrekking tot die oefeninge is gesaghebbendes dit met mekaaer
eens dat die dialoog so gou moontlik met die nodige beweging
en gebaar gepasrd sal gazan. Die ecrste byeenkoms word asn
die lees wvan die spel deur die regisseur gewy, wasrna 'n
bespreking ven die spel as geheel en van die karakters volg.
Die tweede en latere lesings word deur die spelers waargeneem,
terwyl die memorisering van die teks, geparsrd met die handel—
inge (ybusiness") en gebare, hoofsaak is. Skrywers vestig
die sandag daerop dat dit van belang is dat vanaf die eerste
oefenihge alle spelers, helpers, plaasvervangers, tegnici en
voorséer aanwesig sal wees. Die genot van toneelopvoering
behoort te 1€ in die yefficient, happy,conscentious working
together of every one toward the objective of putting on the
best production of that particular play, with that particu-
lar group under thgse particular circumstances.ﬁ) Vir die
skool 1é die groot betekenis juis in die konsensieuse oefer~
winge van week tot week, wesrin van elke individu die beste
verwag word,

Daar bestran 'n hele =mantal werke wat breedvoerig op

l.2.Allen: Drama through the Centuries, etec.,; 7%;
b.Hume & Foster: Theater and School, 81 - 84.

2. (Cook: The Play Way, 255 - 2587,

3. Ommanney: The Stage and the School, 288.
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hierdie aspek ingaan en wat van groot praktiese waarde vir

1)

die onderwyser-regisseur kan wees,

Van besondere belang vir die oefeninge is die disaloog,
sangesien die stem van die speler die vernaasmste medium uit-
magk. Coqguelin noem die dialoog die A.B.C. van en die hoog-
ste eis aan die toneelkuns. Intensiteit en guiwer artikula-

sie 1is van aktuele belang. Liggaam, gebaar en stem moet 'n
eenheid 2)
perfekte/vorm om reg man die toneelkuns te laat geskied.

Daar bestaan heass geen werk oor toneelkurs, weaarin nie min-

3)

stens een hoofstuk aan spraskkuns gewy word nie.

Gepaard met die dieloog gaan die tweede belangrikste me-
dium van die speler: sy liggeam. Dit is die liggsesem wat,
naas die stem, die kanaal is wasrdeur die emosie tot uiting
kom. Pantomimiek stel san die toneelspeler ho& tegniese
eise, en op skool word hierin groot moeilikheid ondervind.
Die studie van gestikulasie word dun ook &s die eerste stap
in die studie van die toneelkuns beskou, wzerin ocg, gesig,
hoof, hande, bene, die hele liggazm deel het. Indie ver-

eniging van die a2koestiese en visuele elemente van die to-
4)
neelspel 1& die sukses van die interpretering ven die inhoud.

Bennett wys verder op die probleem ven die speltempo, wat

nie slegs deur die tempo in die dialoog bepazl word nie,

mazar waarvoor 'n asntal ender foktore mede verantwoordelik is
Die speltempo lewer, volgens Bennett, san die skool een van
die grootste probleme. 4The co-ordination and balence of

everything that is visible and audible in performance" dra
5)

hiertoe by. Wet die memecrisering van die teks betref, is

l1.2.Boas & Hayden: School Drama, 95;
b.Hume & Foster: Theater and School, 84 - 85,
¢ .Ommanney: The Stage and the School, 287 e.v.;
d.Boyd: The Technigque of Play Production, 173 e.v,
2. Coguelin: The Art of the Actor, 44 - 859.
3.a2.Holroyd: Drame in School, Ch. VI,
b.White: Problems of Acting and Play Production, 36 e.v.;
c.Bennett: Classroom Dramatics, 45 - 46;
d.Ommenney: t.a.p., Ch. X.
4.,a.Bennett: t.a.p.,46 - 47;
b.Ommenney: t.a.p., Ch. IX;
c.White: t.a.p., 51 e.v.
5. Bennett: t.e.p., 49 - 50.
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outoriteite van mening dat dit gelyktydig met die beweging
en handeling sal pleasvind, en dat die kleed?epetisie nog nie
in vooruitsig gestel kan word solank die teks nog moeilik-
hede oplewer nie. Met betrekking tot die wagwoord (;ycue')
en die hele prosedure van memorisering van die teks bestaan
daar verskeie leerboeke, waszronder die ven Bennett vir skool-
doeleindes van besondere belang is%) Hoe om die verskillende
oefeninge so effektief moontlik te maak, watter besondere
funksie die regisseur hierin moet beklee en hoe om die spe-
lers aan streng dissipline onderworpe te hou, word deur ver-
skillende skrywers praktiese wenke aen die hand gedoen?)

Oor die persoonlikheid van dies voorséer, sy funksie en
sy onmisbaarheid by die oefeninge en opvoering, beskik die
skool ocor voldoende wenke?)

(d). Wenneer al bostasnde in orde gebring is, wanneer
spelers, helpers en voorséer hul task ken, het die oomblik
vir die finale oefening, die kleedrepetisie aangebreek, waar-
in alles volledig is, met uitsondering van die gehoor. Die
kleedrepetisie moet 'n finale samevatting wees van die ver-
skillende elemente wat voorheen afsonderlik en in kombinasie
afrigting geniet het. Hier moet alles tot 'n harmoniese
geheel sazmwerk. Twee sulke kleedrepetisies word as gewens
geag, dog slegs die eerste daesrvan kan onderbreek word om
foute te herstel., Die tweede moet ononderbroke en voor 'n
klein gehoor afspeel. Indien alle vooroefeninge reg van
stepel gestuur is, behocrt hier nie veel te doen te wees nie,
Waar die onderwysefAregisseur gedurende die oefeninge 'n
streng dissipline gehandhasf het, dasr moet dit hier nie ver-
sagk word nie, hoewel 'n woord vaz)simpatieke aanmoediging

hier nie uit sy plek sal wees nie,.

- o - - ——

. Bennett: Classroom Dramatics, 47 e.v.

. O.a. Bennett: Let's do & Play, 12z e.v.

.a.Bennett: t.a.p., 129; :

b.Dyer: Producing School Plays, 129;

c .Macdonell: The Production of School Pleays, Chs.III & IV.
4 ,a.Bennett: t.a.p., 132; -~

b.Boas & Hayden: School Drama, 97.

wnH



-240-

(e). Eweeas oor die vorige afdelings, is oor die toneelteg-
niek baie geskryf, vir aﬁateur sowel as vir die skool. Hier
word slegs na 'n beperkte a@entsl van die bronne verwys;

Richardsl) gee 'm oorsig wvan sekere aspekte soos die
wagwoord, die belangrikheid ven besonderhede, die opkom en
afgaan by die verhoog, hoe om na die medespeler te luister,
die belangrikheid van gesigsuitdrukking, houding en gebare,
die beweging,‘en dies meer (25-32). Haar werk, net soos die
meeste van die wat hier volg, is hoofsazklik prakties van
aard. BourneZ) gee wenke e=n die hand met betrekking tot
die verskillende llqgaamsdele ven die akteur en hul funksie
(36 e.v.). Bennett wy 'm aantal bladsye aan die kuns om
te kyk, egan stilspel, handeling, memorisering, houding en
gebare (97 e.v.). Boyd4 se insiggewende werk gee praktiese
wenke aen die hend in verband met die volgende: die bewaring
van die drame&tiese illusie, die skepping ven die toneelatmos-
feer, die skepping van spanning, die eksploitering van die
dramatiese klimaks, die bewaring van ewewig, die effektiewe
aanveng ven d ie spel, die duidelikheid van spraak, goeie
beligting, ens., ens., Hierdie werk van Boyd is hoofsaeklik
bedoel as handleiding vir die regisseur, net soos die hoof-
stuk z,Working out & Play" vean BennettS)en die werk ven
Jeffreys en Stopford? Die probleem hoe om stilspel effek-
tief te maek, hoe om die stem en die liggeam in diens van die
toneelspel te stel en hoe om aan die beweging die grootste
 doeltreffendheid te verleen, word in die werk vean White7)ge—
skets, terwyl die fundamentele vraagstuk van die gevoel en
die natuurl:ikheid van die speler, wasroor uitee%lopende ge-
dagtes uitgespreek is, breedggerig en met insig deur die

groot toneelkenner, Coquelin behandel word. Oor die reege-

— - — o —

Richards: Practical Play Production.

Bourne: Amateur Acting from A to Z.

BRennett: Let's do a Play.

Boyd: The Technique of Play Production.

Bennett: t.a.p.

Jeffreys & Stopford: Play Production for Ameteurs and Sdcu
White: Problems of Acting and Play Production.

Coguelin: The Art of the Actor.
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-ring op die wagwoord, wat soms soveel moeilikheid oplewer,
handel Ould1 en Ommanney?) 'n Groot aantal praktiese wenke

in verband met verhoogvrees en ander aangeleenthede word in

'n santel publikasies ter beskikking van amateur en skool
gestel?)

(f). Die essensie van die toneelspel is karakteruitbeeld- .
¥ing, en die hoofdoel, afgesien van die tegniek en alle uiter-
like hulpmiddele, scos décor, grimering, ens., is om die

van - 4)
interpretering van die karakters v@% die spel te gee. Enige
drama wat hierdie faktor verontagsaam, verloén die wese van
die dramatiese kuns. Karakteruitbeelding en interpretasie is
dan ook die hoofeis wat aan die akteur, in hierdie geval die
skolier, gestel word. 1In vorige bladsye is daarop gewys dat
die kind 'n gebore akteur is, dit wil 8é dat hy hom in die
plek van iemand anders kan stel en daardie tweede natuur deur
woord en daad aan die lig laat kom. Hierdie natuurlike aan-
leg word deur die deelname aan die toneelspel gestiruleer.

By die vertolking van kinderrolle sal daar by die nor-
male kind, wat dramatiese aanleg het, geen moeilikheid be-
staan nie. Maar ook wat die vertolking vamn volwasse karak-
ters betref; slaag die leerling van die middelbare’skool dear-
in, mits die afrigting doeltreffend is. Hoedat karekteruit-
beelding die hoogste toets aan die jopg akteur stel en %ge
daarin geslaag kan word, word breedvoerig déeur Ommanney be-
handel, en haar advies is dat daar by die afrigting voldoende
aandag szan verbeelding, konsentrasie, wasksaamheid (yalert-

ness") en besonderhede geskenk moet word om hierdie doel te

bereik.

1. Ould: The Art of the Play, 167 - 168,

2. Ormanney: The Stage and the School, 235.

3.a.Boas & Hayden: School Drame, 98 - 101;
b.Ommanney: t.a.p., 204; 232 - 238;
c.Bennett: Classroom Dramatics, Ch. VI.

4, Ormenney: t.a.p., 198.

5. 1Ibid., Ch. XI.
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is die organisasie van die skoolopveoering. Die omvangryke
organisssie wat hiermee gepserd gaen, bied aean die skool die
geleentheid om 21lle leerlinge in hierdie aktiwiteit te betrek,
sodat nie slegs die spelers en verhooghelpers hul deel daar-
san het nie, maar dat die hele skool in die geleentheid gestel
word om tot die sukses van die onderneming by te dra.

Dat die werke van Boas en Haydenf) Ommanneyz) en Bennettf)
wat van teoretiese sowel as van praktiese aard is, geen gro-
ter prominensie a2an hierdie belangrike aspek verleen nie, kom
vreemnd voor. Die opvoedkundige betekenis ven so 'nm organi-
saesie kan kwalik deur hulle ontken word, Hierdie dezl van
die skcolopvoering het egter nie die aandag van Dyer%)AllenS)
en Holroyd6) ontsnap nie, In hul werke word 'n oorsig ver-
strek van aangeleenthede soos: die verkryging van opvoerregtg
die publisiteit, plakkate, biljette, kaartjies, die program-
me, saalhuur, finansies, vermasklikheidsbelasting, verver-
sings - kortom alles wat in verband met die organisesie van

so 'n opvoering staan, en waarzan die hele skool deelneen,

veral wanneer So 'n opvoering ook vir die publiek bedoel is.

(h). 'mn Belangrike sy van die skoolopvoering is die skool-
~saal en die verhoog, sowel as die nodige %gérusting van die
spelers, wearoor 'n groot aantal publikasies die lig gesien
het en wat met 'n rykdom van praktiese wenke die opvoering
van skocldramas vergemaklik, Om enigsins 'n idee te kry van
die omvangrykheid van hierdie afdeling word slegs 'n aental
punte wat op die onderwerp betrekking het, genoem. Vir hier-
die doel word gebruik gemaak van 'n omsendbrief ven die Trans-
vaglse Onderwysdebartement?) wazrin 'n kortkursus in drame-

tiek aangebied word en wearaan 'n aantel onderwysers deelge-

neem het. Ek verstrek 'n direkte zanhaling van die opsomming

1. Boas & Hayden: School Drama.

2. Ommanney: The Stage and the School.

3. Bennett: Classroom Dramatics.

4., Dyer: Producing School Plays.

5. Allen: Drama through the Centuries, etc.
6. Holroyd: Drama in School,

7. T.0.D. @msendbrief No. 46 van 1946.
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van die kuresus:

1.

Verhoog en Montering:

(8). Die vrasgstuk van die skoolsaal.

(b). Vernaamste vereistes van 'n verhoog.

(c). Verskillende soorte van verho€ en die bou daarvan.
(d). Verskillende soorte van gordyne; hoe elkeen werk;

materiaal.

Toneelskikking en Décor:

(a). Doel van aécor.
(b). Soorte toneelskikking:
(1). gordyn-décor.
(ii). skerms.
(iii). samestelling van gordyn- en skerm-décor,
(iv). drie-vak~ en konstruktivisties.
(c¢). Gebruik van modelle.
(d). Skikkingsontwerp en materiaal.
(e). Toneelskikking van koerantpapier,
(f). Skilder van décor.

(g). Bou- en verhoogwerkers,

Beligting en Beligtingsapparaat:

(a). Grondbeginsels van elektrisiteit.

(b)), Grondéeginsels van kleurteorie,

(¢). Grondbeginsels van beligting.

(d). Die maak van u eie toerustimg (skakelbord, dempers,
spie&l- en lensligte, ens.)

(e). Gebruik van u beligting.

Verhoogbenodigdhede en Effekte:

(a). Vervaardiging van u benodigdhede.

(b). Noodsaaklikhede.

(¢). Gebruik van papier miche.

(d). Skilder van u benodigdhede.

(e). Effekte: wind, donder, reén, weerlig, sneeu, sigbare

reén, karre, perde, telefoons, ens.
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(f). Hantering van u effekte.

5. Kostunmering:

(8). Grondbeginsels van kostumering.
(b). Moderne en outydse kleredrag.
(c). Ontwerp en kleur,

(d). Mpteriaal en versiering.

6. Grimering:
(a). Grondbeginsels van grimering.
(b). Materiale.
(¢). ypGewone" grimering.
(a). "Karékter”—grimering,

(e). Gebruik van pruike en crépe-hare.

Wanneer al bostaande in aanmerking geneem word, sal dit
duidelik wees hoe omvangryk hierdie een aspek ven die op-
voering is, watter besondere eise dit zan die skool stel en

hoe die hele skool sy aandeel aan hierdie aktiwiteit kan hé&.

(i). Deur verskeie outeurs word die wenslikheid van ope-
lugvertonings uitgespreek, veral waarde klimaat dit toelaat
en 'n uitgebreide toneelskikking dit wenslik ag, Hierdie
soort vertonings bring die spelers direk in aanraking met ‘'n
natuurlike agtergrond, waar dit veldtonele betref. Die stof
vir hierdie tipe vertoning kan gekies word uit die geskiede-
nis, fedverhale, folklore en'natuurspele. Die aangewesSe vorm
van drametiese werk hier is die maskerade en praalbetoging,
waarvan lande soo8 Engeland en Amerika veelvuldig gebruik
maak%) Die bekcorlikheid van so 'n vertoning onder sulke na-
tuurlike omstandighede behoef geen kommentaar nie. Dit
bring ook sy voordele mee wat décor en grimering betfeff)
hoewel die wisselvallige weersomstandighedeﬂgn die hoorbaar-

3)
heid ven dle spelers faktore is wat ocorweging verdien. Wat

1. Mackay: Children's Theatres and Plays, 166 e.v.
2. Holroyd: Drame in School, 65 e.v.
3. Holroyd: The Organization of School Societies, etc., 179.
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Suid-Afrika betref, leen die klimamat hom goed vir hierdie
soort opvoering, en indien die regte stof gevind word, sal
opelugvertonings hier veel daertoe bydra om die regte gesind-

heid teenocor die dramatiese kuns te kweek.

(j). In Suid-afrike is die opvoering van gewyde dramas in
Protestantse kerkgeboue, sover ny bekend, iets onbékends.
Wat wel in die praktyk voorkom, is sang- en orreluitvoerings
en die opvoering van kantatés en oratoria,

In Amerika en Engeland bestaan die praktyk om gereeld in
kerkgeboue toneelstukke met gewyde strekking te vertoon.
Mackayl)verstrek gegewens van sodanige opvoerings, ook vir
kinders, en noem drie soorte spele: spele waarin volwassenes
optree en kinders die gehocr uitmazk; dié waarin volwassenes
en kinders optree en ander waaraan Slegs kinders deelneen,

In die twee lande is dit die gebruik om af en toe ,drama-
dienste" te hou, wat uit fn erediens, musiek en die opvoering
van 'm eenbedryf met 'n geWyde}tema bestaan, Die kersfees-
spel, die groot gebeurtenis van die jaar, word gereeld deur
'n aantal dramas ingelei. Mackay noem voorbeelde van kerke
waarin die vertonings plaasvind en weaar kinders dikwels die
gehoor vorm. Die St. Paulskerk (nie die katedraal nie) in
Londen gee opvoerings vanaf die laaste Sondag in September en
dit word, solank die winter duur, vir twee Sondae in elke
maand volgehou. Die doel is 4,to promote the great cantral
truths of religion.f) In die St. Edwardskerk in Leeds het die
opvoering van 4The Great World Theatre" (Hoffmannsthal) groot
opspraak verwek., Van die gewildste kerkdramas is ondere an-
dere 4,Why the Chimes Rang" (opgevoer in die First Church of
Evenston, Illinois), ,The Star Gleams'" (opgevoer in die
Emmanuelkerk in Baltimore), ypEagerhesrt" (in die St. George-
kerk, New York) en 'n spel met die geboorte van Christus as

tema in die Xavierkerk (New York). ©Ook in die Second Church

1. Mackay: Children's Theatres and Plays.
2. 1Ibid., 123.
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in Boston is opvoerings gegee. Praalbetogings speel ook 'n
belangrike rol in kerkvertonings. Ook in die Amerikaanse
Protestantse kerke is opvoerings geen uitsondering nie.
»£11grim and the Book" (Mac Kaye) en ,The Will of Song"
(Mackay) is byvoorbecld twee van die Bybeldramas wat vertoon
is.

Die yDrama League", wat hom sterk beywer om die skool-
drama te bevorder, loof jaarliks pryse uit vir godsdienstige
dramas wat vir kerkopvoerings geskik is. Ook die ,Church
and Drama Association™ is"n organisasie wat hom ten doel
stel om kerk en drama in nouer kontak met mekaar te bring%)

(k). Die instudering en opvoering van skooldramas is,

soos uit bostaande beknopte oorsig blyk, 'n omwvangryke on-
derwerp, wat uit die asard van 'n wetenskaplike studie nie in
besonderhede uitgewerk kan word nie, aangesien so 'n behandeE
%ing meklik vir 'n handleiding mangesien kan word. Derhalwe
is nie die skrywer se mening gegee nie, masar dié van persone
wat oor die onderwerp geskryf het, met ander woorde 'n studie
van die bronne waardeur zan die gevaar vaen onwetenskaplikheid

tot 'n groot mate ontkom is,.

5. Die Onderwyser-regisseur.

(a). Die vrasg wie die verantwoordelikheid vir die skool-
toneel moet dra, word dikwels gestel, en drie persone word
gewoonlik in hierdie verband gencer:: 'm buitestaander wat
professionele dienste verrig, 'n gewone klasonderwyser en 'n
onderwyser wat spesiaal vir die task opgelei is.

Wat eersgenoemde persoon betref, mag sy dienste wezrde-
volle afwisseling in die skool meebring, dit mag asn die
leerlinge groter vryheid en selfstandigheid verleen, dit mag
die inrigting ven knap profeésionele dienste verseker, wasy-

deur die peil van die opvoering verhoog sal word. 4an die

— i — -

1. Mackay: Children's Theatres and Plays, 136.



-247-

ander kant mis so 'n buitestaender soms die belangstelling
in die skool en die noue kontak met en kennis van die sko-
liere, warrby die opvoedkundige sy van die onderneming skade
.mag ly. Verder is die ho& vergoeding, wat dikwels met so-
danige professionele dienste gepzard gaan, 'n faktor waar-
mee die ékoolfonds rekening moet hou, =angesien die Onderwys-
departement op hierdie stadium nog nie geneé& 1is ot vir so-
danige deeltydse dienste te betaal nie.

Die voordeel verbonde aan die klasonderwyser as afrigter
is dat hy die leerlinge ken, oor die nodige gesag beskik,
die spangees kan aanwekker, altyd byderhand is,; in noue voel-
ing met die res van die personeel verkeer, wat die slgemene
belangstelling en samewerking vergemaklik} dat hy opvoedkundt{
korrek te werk kan gean en geen addisionele koste meebring
nie, Dazarteenoor staan die probleem van sy moontlike onbe-
voegdheid om toneel af te rig, sy oorlazide werkrooster en
die onvryheid wat sy leerlinge teencor hom mag besit, in-
dien hy geneig is om van sy posisie misbruik te mezk. Om
die groter voordele wat hy meebring, is sy dienste egter
verkieslik bo di€ van eersgenoemde persoon.

Die derde alternatief is die onderwyser wat spesiaal vir
die taek opgelei is en wat sy volle dienste, net soos die
gewone &ssistent-onderwyser, aan die skool gee. Sodanige on-
derwyser beskik oor al die voordele wvan bogenoemde twee
persone en word as die ideale afrigter beskou, net soos in
die geval van die spesiale onderwyser in musiek, huishoud-
kunde,; liggsamlike opvoeéing en hande-arbeid%) Dog solank
die drematiese kuns nog nie sy volle erkenning van owerheids-
wed& geniet nie, is so 'n benoeming op die skoolpersoneel

2)

slegs 'n ideaal wat gekoester kan word.

(b). Oor die kwalifikasies wazrocor die onderwyser-regis-

- -

l.a.Macdonell: The Production of School Plays, 25 - 27;
b.McKown: Extracurricular Activities, 125;
¢.0uld: The Art of the Play, 166,

2. B8ien Hoofstuk IX: Kritiese Bydrae.



-248-

-seur behoort te beskik sowel as oor sy funksies, kan 'n
uitgebreide hoofstuk geskryf word., Hierdie paragrazf sal
slega, aan die hand van 'n aantal bronne, met die zenduiding
daarvan volstaan,

Van groot belang is sy letterkundige bekwaamheid, sy
akademiese kennis van die letterkunde. .Hy is behalwe afrig-
ter ook die verantwoordelike persocon vir die keuse van die
drama, en in 'n vorige paragrazf is op die probleme hieraan
verbonde, gewys, Tweedens is die tegniese kennis van die
toneelkuns 'm vereiste: hy moet die spel duidelik hoorbaar
ken leat voorstel, wat 'n meate van vaardigheid in spreaskop-
leiding veronderstel; hy moet die latente dramatiese moontlik-
hede van die toneelteks kan ontdek en deur verskillende mid-
dele reg daarazn lact geskied%) hy moet kennis dra ven fak-
tore soos rolverdeling, instudering, speltegniek, verhoog-
tegniek, décor, kostumering, Eeligting, grimering en die aan-
wending van alle toneelmiddeIS? In een woord: hy moet op
hoogte ven 2lle afdelinge van die toneelkuns enfgﬁe régie
wees en noet sover moontlik eerstehandse hulp kan verleen
en demonstreer. Brotherton en Hebbs tref 'nm vergelyking
tussen hom en die komponis in die velgende woorde: ,,It would
be almost impossible feor a composer to produce a2 successful
symphony unless he knew the range and possibilities of all
the instruments at his command and perhaps could play many
of then himself.ﬁ) So sal die ideele regisseur ook in hom
moet verenig al die eienskapre wat by uitsondering in een
persoon aanwesig is; hy szl moet wées letterkundige, akteur,
kunstenaar, bestuurder, spelleier, tegnikus, 'n student en
»&8 man of the world.% Hy moet dus die kontrolerende en ko-
ordinerende brein agter die hele onderneming wg§s en noet vir

die eenheid en harmonie ven die opvoering scrg, want: ,the

- e — - —

1. Boas & Heyden: School Dramz, 104 - 105.

2., BSien vorige paragraaf.

3. Brotherton & Hobbs: The Amateur Stage, 22.

4, Jeffreys & Stopford: Play Production for Amateurs, etc, 7.
5. Dyer: Producing Schcool Plays, 16 - 19,
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art of the theatre is neither acting nor the play, it is not
the scene nor dance, but it consists of all elements of which
these things are cormposed: action, which is the very spirit
of acting; words, which are the body of the play; line and
colour, which are the very heart of the scene; rhythm, which
is the very essence of dance,”" om Gordon Craig se uitsprazk
aan te haal})

'n Derde vermeme vereiste is dat die regisseur oor 'n
sterk persoonlikheid sal beskik en die geheim van ongedwonge
dissipline en decglike orgenisasie deelagtig is. 'n Gebrek
hieraan stel die oefeninge en opvoering aan 'n mislukking
bloot. Die volgende @anhaling gee 'n duidelike beeld van sy
meerderwaardige en verantwoordelike posisie: ,,The director
is in absolute control of the production; his slightest sug-
gestion is to be obeyed; for he alone knows th#purpose back
of every bit of business; he has planned the stage settings
and action and tempo to create an artistic whole, of which
the actors are only parts. “Vhatever his method of conduc-
ting the rehearsals, the actors should memorize every posi-
tion and movement eccording to directions, .... If such
business is changed dozens of times by the director there
should be no cormment or questioning from the company; he is
privileged to change his mind about such matters, but actors,
never!ﬁ) Hierdie hoé gesag is dan ook slegs die eiendom van
die spelleier wat ocr akademiese en professionele status en
'n sterk persoonlikheid beskik. Vierdens is dit noodsaeklik
det die onderwyser-regisseur 'n goeie gesindheid met die res
van die skoolpersoneel sel handhaaf, asngesien hy vertroue
moet inboesem en die hulp van sy kollegas nodig het vir sover
korrelagsie met ender afdelings van die skool vir sy toneel-
werk nodig meg blyk?)

In verband met die funksie en kwalifikasies van die

- o~ —

1. oien Jeffreys & Stopford: Play Production of Amateurs and
Schools, 6.

2. Ommanney: The Stage and the School, 230 - 231. .

3. Brotherton & Hcbbs: The Amateur Stage, 22.
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ondérwyser-regisseur wens ek ten slotte te verwys na die
vrazg of hy self 'n goeie akteur behoort te wees, \Algemeen
word aanvaar dat dit nie noodwendig die geval hoef te wees
nie, hoewel dit 'n groot bate sou wees indien hy oor hierdie
vermoé beskik, sodat hy kan demonstrest in plass van slegs
filosofeer. Sy liefde vir die werk en sy kennis van die
prosedure sal egter voldoende wees om sy leerlinge op die

1)
regte weg te lei.

6. Die Skoolteater.

Behalwe die stmatsteater, die kuns-, die gewone amateur-,
die klein-, en die kinderteater bestaan daar in Amerika en
Engeland aan menige skool 'n bloeiende skoclteater, met
'n dramatiese vereniging as organiserende liggaam. Aan die
hand van Hume en FosterZ) sal kortliks nagegaan word (a) die
plek van die teater op skool, (b) die skoolteater in sy op-

voedkundige betekenis en (c) die organisasie van die skool-

teater.,

(a). Die intrede van die georganiseerde drama-aktiwiteit
op Skool was 'n langsame proses, net scos dit eeue geneem
het voordat die opvoedkundige betekenis van die drama ten
volle besef is.B) Eers is die drama asangewend bloot as teks
Vom gelees en in monoloogvorm voorgedra te word, maér lang-
samerhand het dit duidelik geword dat die dialoogvorm 'n ge;
skikter metode is om die drama te benader. Toe het toneel-
lees 'n belangrike fase in die ontwikkeling uitgemaak, 'n
praktyk wat steeds sy waaxrde bly behou, scos in 'n vorige
paragraaf aengedui. Die volgende stap is dat die toneelver-
hodg in verskeie' skole 'n vaste plek verower hef, veral na-
mate die idee van die immorele in die toneelkuns op die ag-
tergrond begin tree het en toe die drama weer deur diskerk as

morele kunssoort erken is. Van toe af het die idee van die

. Macdonell: The Production of School Plays, 27.
2. Hume & Foster: Theater and School.
. ©Sien Hoofstuk I7T.
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skoolteater vinnig veld begin wen.
Aanvanklik 1s die drama op skool aangewend as 'm middel

vir memorisering.vir naiewe ekshibisionisme en as 'n vorm van

o
vermaak%) Die psigologiese rigting in die onderwys en die
beginsel van aktiwiteit in die moderne skool het egter gou
aan hierdie epvatting 'n einde gemaak. Die skool het tot die
besef gekom dat die drama in die eerste plek 'n opvoedings-
middel is en slegs sporadies as 'n vermaaklikheidsmiddel aan-
gewend ﬁan word. So word die drama 'n integrale deel van die
skoolleerplan, 'raardeur meer selektief te werk gegaan word
by die keuse van dramatiese stof, Uit hierdie nuwe opvatting

is gebore die skoolteater as georganiseerde aktiwiteit wat

in vele skole ocorsee reeds vaste instelling geword het.

(b). Die skoolteater word vandag in diens vean die hele
skool in al sy afézlings gestel, en nie slegs as 'm middel
beskou vir die handhawing van dissipline en vir die verskaf-
fing van inligting nie, ,,for if the educational theater is
to become nothing more than an agency for dissipline or
painless information, it does not belong in the school.ﬁ)
Hume en Foster sien die skoolteater as een van die bestand~
dele van die skool, net soos al die skoolvakke en aktiwiteite,
4hich modern pedagogy has accepted to supplement the three
basic R's.ﬁ As middel tot intellektuele, emo&ionele en
liggaamlike opvoeding het die drama reeds naam gemask, wat
deur die moderne oﬁvoedkunde nie ontken mag word nie, As
buiteskoolse aktiwiteite het die skoolteater weinig wezarde,
want dit moet in die eerste en vernaamste plek as opvoedings-
middel erken word.

Ven die verskillende skoolverenigings soos die debats-
vereniging, die sang- en musiekvereniging, die leserskring
en die verskillende atletiekklubs beklee die dramatiese vere-

niging 'n unieke plek, deurdet dit as 'n kodrdinerende vers.

1. Hume & Foster: Theater and School, 17.
2. Ivid., 20.
3. Ibid., 20.
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-eniging fungeer, waarin skoolwerk en -bedrywighede verenig-
ing vind. Letterkunde, die verskillende skoolvekke, sang,
mus iek, naaldwerk, houtwerk, kartonwerk, modelleerwerk, te-
kenkung, liggaemsoefeninge - dit alles word in die skool se
dramatiese vereniging saamgesnoer, Behalwe dit is die goed
georganiseerde dramatiese vereniging die liggazm wat die
omvangrykste is wat bedrywichede en aantal ampsdraers betref,
Die drametiese vereniging en die skoolteater vorm feitlik die
middelpunt waeromheen die skool opgebou word, soos Neill die
insien}) »It must be the motivating source from which the

2)
creative urge is radiated to all the other societies.

(c). Wat die bestuur van die drametiese vereniging betref,
noem McKowns) die volgende onderkomitees: die musiek-, kos-
tuum-, décor—, seremonie-, kaartjies-, verhoog-, publisiteits-
en die finansi€le komitee, behalwe nog die komitees vir ocefen-
inge, grimering, beligting, programme en verversings. McKown
verstrek 'n gedetailleerde lys bedrywighede waarvoor die dra-
matiese vereniging verantwoordelikheid dra em vestig so die
sandag op die belangrikheid van hierdié vereniging%) Oor
die funksie, die bestuur en die uitrusting van die dramatiese
vereniging handel ook Brotherton en Hobbsf)wie se werk as
praktiese handleiding besondere weesrde besit.

Skole wat in hesit van 'n teater is of waar die dramatiese
kuns as los eenheid beoefen word, word deur Hume en Foster
in die volgende vyf kategorieé geklassifiseer: (1). Skole
waarin oﬁopgeleide onderwysers sporadiese opé%rings as 'n
buitemuurse aktiwiteit hou. (2). Skole wasrin dieselfde
funksie deur 'n opgeleide onderwyser vervul word. (3). Skole

waarin dramatiese verenigings onder deskundige leiding pro-

gramme uitvoer. (4). Skole wat 'm kursus in dramatiek in die

.2,Neill: That Dreadful School;

b.Hume & Foster: Theater and School, 30 - 39.
. Brotherton & Hobbs: The Amateur Stage, 12.
. McKown: Extracurricular Activities.

. Ibid., 120 - 127.

. Brotherton & Hobbs: t.a.p.
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leerplan insluit en (5). skole wat in besit is van georgeni-
seerde drama-departemente en gevorderde kursusse in dramatiek
aanbled. Die probleme wearmee elk van bogenoemde skole te

kampe het, word breedvoerig en met insig deur Hume en Foster

geskets.

2)
7. Die Kinderteater en Kindertoneel Qorsee.

Omdat daar so 'n noue verband tussen die skool, die
skoolteater, die skooltone:<l en die kinderteater bestaan,
word ten slotte 'n éﬁgg{gg%faan die twee laasgenocemdes gewy,
hoewel hierdie onderwerp eintlik 'n aparte hoofstuk regverdig.

Mackay verstrek in haar wesrdevolle publikasie3 'n oor-~
sig van die ontstaan, ontwikkeling en betekenis van die kin-
derteater in Amerika, Engeland en 'n aantal Europese lande,
Van hierdie gegewens word in die volgende bladsye gebruik ge-
maak.

In Amerike gee ongeveer 7,000 middelbere skole aandag
aan gereelde studie van die drama, met gemiddeld 850 leerlinge
by elke kursus ingeskryf. In Ohio het 650 uit die 1250 skole
die drema reeds in die lecrplan ingevoer., En dit word nog
maar as 'n klein begin beskou%) Mackay vestig die aendag op
die groot 2antal kinderteaters wasrin spesiale opvoerings
vir endeur kinders plaasvind, met die mooiste kinderteater
ter wéreld in New York, maar kla oor die tekort aan geskikte
kindertoneelstukke?) In die kinderteater van New York word
elke Saterdag 'm kinderdrama vertoon en goed deur die kinder-
publiek ondersteun. Ook in Los Angeles, Boston en Chicago
se kinderteaters word gereeld van die beste kinderspele op
die planke gebring. Behalwe in bogenoemde kinderteaters vind

daar gereelde opvoerings van kinderdremas in 'n aantal univer-

siteite, opleidingskolleges en hoérskole plaas. Die Union

—— e - o —— -

1. Hume & Foster: Theater and School, 23 - 9.
2. Dit het betrekking op vooroorlogse toestande.
3. Mackay: Children's Theatres and Plays.

4, Tower: Educatiomnal Dramatics, Introd., v.

5. Meckay: t.a.p.,, 4 - 5.
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High School in California het baanbrekerswerk in die verband
gedoen en sy voorbeeld is deur.ander hoérskole in dieselfde
stad, in Calorado, St. Louis, Washington, North-Carolina,

New Orleans en ander sentra gevolg. Die meeste van die dra-
matiese werk vorm 'n deel van die skoolrooster en word ge-
durende skoolure behartig%) Na aanleiding van die voorbeeld
van die hoé€rskole het ook die laerskole begin om gereeld
kinderdramas op te voer, 8o het onder andere die Bennett-
skool, die Horace Msnn-Seunskool 1in New York en die Cathe-
dral-skool in Washington die opvoering van kinderdrames as 'n
vaste deel ven die skoolprogram gemask. Behalwe in die
kinder- en skoolteaters word kinderdramas in groot hoeveel-
hede in die kleinteaters in smerikea vertoon, waar stede soos.
Baltimore, New Orleans, Cleveland, Los Angeles, Denver, Texes,
Fort Wayne, Indiana, Michigen die voortou neem. Oral en
eltyd is Amerika besig met die drama, met die kinderdrama en
kinderopveerings - 'n algemene beweging wat steeds groter
afmetings aanneem en wat die volle steun ven die publiek,

die skole en die onderwysowerhede geniet.

Dit is egter nie alleen kinder- en skoolteaters wat
dacrvoor verantwoordelik is dat die kindertoneel in Amerika
floreer nie. In feitlik alle Amerikaznse skole word die to-
neelkuns beoefen, of desr 'n skoolteater bestaan of nie,
selfs in die skole wacr die gebrek 2an toneelfesiliteite die
beoefening van hierdie kurmssoort strem. In hierdie verband
verwys Mackay nea Milton Smith se werk: ,,Book of Play Produc-
tion for Little Theatres, Schools and Colleges", waarin waar-
devolle wenke vir opvoerings sonder 'n georganiseerde teater
voorkom. Vir die beoefening van @die toneelkuns is 'n teater,
volgens Smith, geen essensi€le vereiste nie: die skoolsaal
of gewone klaskamer kan ewegoed dasrvoor diens doen. Die

natuur vorm die mooiste teater, en van opelugvertonings word

in Amerika veelvuldig gebruik gemazk.

1. Sien laaste hoofstuk: Kritiese Bydrae.
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'n Vraagstuk wat nou met die toneelaangeleenthede in
verband staan, is die voorraad kinderdramas waaroor Amerika
beskik. Mackay beskuldig haar land daarven dat die kinder-
drama nie die nodige asandag geniet nie soos dit in Engeland
wel die geval is, en dat kinders te dikwels na dramas vir
volwassenes moet kyk. Die gebrek aan kinderdramas word gro-
tendeels deur kolleges en universiteite aangevul en van die
eenbedryf word veelvuldig gebruik gemaak. 1In Miiton Smith
se reedsgenocemde werk verskyn 'n lys kinderspele wat vir op-
voering geskik is. Ook verstrek die n,Drame League" op &an-
vraag 'n lys geskikte kinderdrames zan alle individuele per-
sone, inrigtings en organisasies wat hierin belangstel.

Maar die voorrasad is beperk, anders as in Engeland, wat in
die loop van die jare 'n goeie versameling opgebou het en
waarvan deur Amerika gebruik gemaak word,

Mackay meen dat daar geen land is wasr die kinderdrama
so floreer &s in Engeland nie, waar skrywers soos8 Drinkwater,
Dunsany, Gregory, Milne, Ould, Barrie en andere vir hul vader-
land 'n groot repertoire opgebou het, Hier gee die kinder-
teaters gereeld opvoerings asn duisende kinders. Groot
kindergehore word gereeld in die Repertory Theatre in Bir-
mingham en Liverpool saamgetrek, terwyl dit beweer word dat
daar geen stad ter wéreld is wat soveel en sulke geslaagde
kinderdramas as Londen vertoon, waar alle teaters middag-
vertonings vir kinders aanbied. Soms word die hele Kersweek
ean kinderopvoerings gewy%) In die 4,014 Vic-teater" in Londen
het oor die 27,000 skoolkimders tussen Oktober en Desember
1916 die opvoerings van spele van Shakespeare bygewoon. Hier
voor word 'm skooldag afgesonder en die leerlinge vir die dag
op die skoolregister aanwesig gemerk. Hierdie bywoning en
entoesiasme hédt as gevolg gehad dat sekere skole (o.a. die
Newbury Grammer School for Boys) sy leerplan gewysig het
om voldoende aandag aan die drama te bestee. Behalwe hierdie
skool is daar baie laer- sowel as middelbare skole waar dra-

1. Msckay: Children's Theatres and Plays, 31 e.v.
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1)
-matiek 'n gereelde studie uitmaak, In menige dorp en stad

is dit die ,Village Drama Society" wat die re€ling vir kin-
deropvoerings op hom neeri. Hierdie bloeiende vereniging be-
hartig en korreleer die aktiwiteite van nie minder as 96
plattelandse dramatiese verenigings nie en dit werk saam met
liggeme soos die Girl Guides, die Federation of Women's Insti-
tutés, skole en kerke, en op die wyse word 'n uitgebreide ge-
bied in die dramastiese bedrywighede betrek. 1200 dorpe ont-
vang waardevolle hulp van die wVillage Drama Séciety". Be-
halwe die opvoering van kinderdramas stel die vereniging hom
ten doel die beocefening van die volksdans, volksang en ritu-
aal - z8l11 that enriched the life of merrie England in the
Middle Ages.ﬁ) '

Nadat madame De Genlis in die 18de eeu die pad oopgemaak
het, het Frankryk ook aandag aan kinderopvoerings begin wy,
hoewel die kinderdrama hier by verre na nie so floreer as
in Amerika en Engeland nie. Die ,,Théftre du Petit Monde" in
Parys word deur die staat gesubsidieer en voer gereeld elke
week kinderspele op, waar La Fontaine se fabels en Perrault
se feéverhale in gedramatiseerde vorm baie gewild is. Met
kerstyd en gedurende die vakansies word baie kersspele,
ballette, operas, marionetspele en mirakelspele speslasl aan
die kind gewy. Gedurende die afgelope eeu het die Franse
kloosters waardevolle werk gelewer in die vorm van kers-,
mirakel- en misteriespele. Waar Frankryk minder aandag aan
die kinderdrama en -teater skenk, daar geniet die jaarlikse
sirkus (,Cirque Medrano") groot belangstelling. Hierdie sir-
kus verskil van die van ons dasrin dat daar geen diere oppree
nie, maar slegs mense, meestal kinders, wat baie knap afgerig
is en meesterlike vertonimgs lewer. Hulle (die kinders) ,cry
loud with fear; are afraid to make their. desperate lezps;
shudder; grow pale; clutch each other; appear to falter in
pid-air; bring thevheart of the audience up in their throats
1. Woods, A.: Educational Ixperiments in England. Methuen,

London,; s.j., 211 e.v,
2, Mackey: Children's Theatres and Plays, 40.



-257-

and then with shouts of laughter send it back again! Their
fright was merely simulated. They are as sure and swift as
swallbws.%) Behalwe die sirkus is ook die pantomimiek, die
marionetspel en die 4,Punch and Judy"-vertonings baie populér.
Meer as een gewone sowel as alle dramaskole bied kursusse 1in
die marionetspel aan. In die opsig het Frankryk 'n voorsprong
op Engeland en Amerika.

In Ttalié het die goed georganiseerde kinderteater met sy
gewilde feéspele, sy musiek, toneelskikking en kostuums wat
van fyn smask getuig, verdwyn. 1In die plek daarvan het die
populére marionetspelers hul verskyning gemaak. Die geliefde
yCinderells", ,,Puss in Boots', ,,The Sleeping Beauty'" en die
fantasiespel met die legendariese vrou Bufana as motief, word
voor groot‘kinder- sowel &s volwasse gehore in Rome, Milaan,
Florence en ander Italiaanse stede vertoon. Net socos met die
pPunch and Judy"-spele in Amerika en Engeland word die mario-
netvertonlngs in Tteli& veelal in die opgelug gelewer en vind
groot byvalz)

3) |

Soos reeds voorheen aangetoon, vergas die Italiaanse
speler sy gehoor op impromptu-spel, maar in hierdie verto-
nings is daar selde plek vir die kind. Weaar die meeste an-
der lande gedurende Kersfees baie kinderprogramme reél, daar
is die Italiaanse kind van hierdie voorreg verstoke, In die
Italiaanse opvoeding Spéel die drama geen rol nie en van kin-
derdramas is daar geen sprake nie, selfs nie eens in die
Montessoriskole nie. Behalwe die deelname &an godsdienstige
en volksfeeste, is ,,Pinocchio", die pop, wie se avonture deur
Adams Rice gedramatisecr is, die vernaamstqbron van vermaak
wat die Italisanse kind aangebied ken word. Hoewel hierdie
land ven die Renaissance self geen bydrae tot die klnderdZ?ma

gelewer het nie, put Amerika hier stof vir 8y kinderspele.

. Mackay: Children's Theatres and Plays, S1.

. Ibid., 59 e.v.

. Sien Hoofstuk I.

. 4,The Wolf of Gubbio" (Peesbody) en ,Fra Anglo" (7).
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Skandinewi& beskik oor geskikte stof vir kinderverhale
en -dramas, wasr die feéverhzal besonder gewild is}) en in
die teaters in Dryehaven, Copenhagen, Oslo, Casino en Stock-
holm word dikwels kindertoneelstukke op die planke gebring.
Ook van opelugvertonings word hier dikwels gebruik gemasak.

Die opvoering van kinderdrames en Kersfeesopvoerings vir
kinders geskied ook in Swede, Holland, Belgié&, Pole, Portugal
en Duitsland, waar', volgens Mackay,die film groot skade aan
die drame berokken het. In Rusland word goeie voorsiening
vir kinderspele gemaak, wat in die Kamerny-teater, die Mos-
Kouse kunsteater, die Studio-teaters en die Kormissarzhevska-
va Memorial-teater opgevoer word., 1In die kinderteater in
Moskou, wat in 1920 geopen is, word vierkeer per week op-
voerings vir en deur kinders gelewer. Behalwe die opvoering
van dramas Qir kinders word in die skole ook veelvuldig van
dramatisering van skoolvakke gebruik gemaak, wasrin musiek
en euritmiek 'n belangrike plek inneem. Voldoende aandag
word aan gesamentlike optrede gewy, waaraan soveel moontlik
leerlinge Van die skool deelneem?) In Tsjeggo-Slowekye voer
die nasionale teater in Praag volk- en fe€spele vir kinders
op, sowel a8 kleimer operas en pantomieme. Ook Spanje be-
skik oor 'm aantal feéspele, wat volgens Mackay ongeslaagd
‘is?) Af en toe vind daar opvoerings vah die feéspele in
Barcelona en Madrid plaas, en vir jiong dogters word volkspele
in Engels gegee in die pInstituta Internacionale" in Madrid.
Gedurende die winter toer 'n kinderteater met Italiaesnse spe-
lers deur Spanje en in Spaans word 'n 2antal feéspele opge-
voer. ‘ -

Dit blyk dus dat dié vasteland van Europa ver by Amerika

en Engeland agterstaan wat die kinderteater en die kinder-

drama betref, hoewel hy nogtans oor die stof vir hierdie tipe

- — o -

1. Mackay: Children's Theatres and Pleys,70 e.v.; 75 e.v.
2. Ibid., 79 e.v.
3. 1Ibid., 85.
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across Europe the silvery echoes wind. They tell of the

treasure chest filled to the brim with dramatic matérial and
notes on experiments, which will go to the enrichment of our
own (i.e. Americen) producticns if we have but ears to heer,

1)
and eyes to see."

8. Bamevatting.

Een onderafdeling by hierdie hoofstuk is weggelaat, naam-
1ik dié hulpmiddele by die studie van die drama, en waaronder
die rolprent, die radio en die grammofoon sou ressorteer, Dog
hierdie drie hulpmiddele het hoofsaaklik op die onderwys as
geheel betrekking en nie soseer op die studie van d ie drama-
tiese kuns as sodanig nie, hoewel dit sydelings ter sprake
mag kom, Oor die plek, funksie en betekenis wvan genoemde
hulpmiddele by die onderwys is heelwat gepubliseer?) Hierdie
onderwerp behoort 'n interessante studie vir 'n magistergraad
te vorm.

Dat aan 'n omvangryke tema soos ;;die beoefening van die
dramatiese kuns op skool" in die beperkte ruimte vsn een
hoofstuk nie volkome reg kan geskied nie, sal geredelik toe-
gegee moet word., Nietemin is getrcg om op gekonsentreerde wyse
'n oorsig te verstrek van: (l). die betekenis van die drama
op skool, waar verskillende gesigspunte benader is; (2). die
doel, betekenis en prosedure met toneellees; (3). die belang-
rike vraagstuk van die keuse van skooldramas, veral met die
oog op opvoerings; (4). die instudering en opvoering van
skocldramas en die opvoedkundige betekenis daarvan; (§5), die
kwalifikasies en funksie van die onderwyser-regisseur; (6) die
plek en betekenis van die skoolteater, om af te sluit met

(7) 'n oorsig van die toneclorgenisasies (waaronder die

1. Mackay: Children's Thesastres and Plays, 95,
2. Ek verwys slegs na enkeles:
e&.Dale e.a.: Motion Pictures in Education;
b.Ford: Children in the Cinema;
¢.Formen: Our Movie Made Children;
d.Marchent: The Cinema in Zducation;
e.,Wise: Motion Pictures as an Aid in Teaching Am. History;
f.Laine: Motion Pictures and Radio.
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kinderteater) en kinderdremas in ocorsese lande.

Alle faktore in aanmerking geneem, blyk dit dat die
skool 'n onberekenbare bate in die drematiese kuns het, hoe-
wel die beoefening dasrvan veelvuldige pligte meebring. Al-
lerwe& word egter gevoel dat al hierdie laste lig opweeg teen
die groot waarde wat daarult geput kan word.

Die drame is sy permanente ﬁlek in die skool aangewys en .
die leerlinge moet as gelukkig geag word, vir wie onderwys-
owerheid en skool in hierdie diepgevoelde behoefte trag te

voorsien.
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HOOFSTUK VI.

Die Beoefening van dic¢ Dramatiese Kuns

in die Transvaalse Skole,

Om 'n oorsig te kry van die aard en omvang van die be-

oefening van die dramatiese kuns in die Transvaalse skole

is deur my ‘n ondersoek ingestel deur middel van 'n

1)

guestionnaire, bevattende 25 vrae,’wat aan alle skole in

die provinsie gerig is, ongeag die soort, medium en graad

skool. Hierdie ondersoek het slegs betrekking op die

Afrikaanse drama en vir die jare 1945, 1946 en 1947.

Die indeling van skole wat sulke vraelyste ontvang

het, 1s as volg%)

Mediums _A. A/E, E?)Totaa;.
Middelbars Skols 23 11 18 52
Junior-Hoerskole en Skoolplase4) o7 5 11 43
Laerskols 480 76 104 660
Totale 530. 92. 133. 755.

Die aantal antwoorde ontvang, word in die volgende

tabel aangetoon.

Medium: A. A/E. E. Totaal %
Middelbare Skole 12 4 11 27 60.
Junior-Hoérskole en Skoolplase 9 1 3 13 31.
Laerskole 146 26 26 198 30,
Totale 167 31 40 238
Persentasie 31.5 33.7 30.1 31.5

Hieruit blyk dat die beste rcaksie van die middelbare

skole ontvang is; daarna volg die junior-hoerskole en

skoolplase en laaste die laerskole. Wat die medium skole

1. Sien Bylaag C. .

2. Die gegewens in verband met die aantal, soort en me-
dium skole is verkry van die ,,Lys van Skole en Veld-
amptenare", uitgereik deur die T.0.D.,Pretoria, 1947,

3. A staan vir Afrikaansmedium, A/E vir dubbelmedium en
E vir Engelsmedium.

4, Vir praktiese doeleindes sel hierdie tipe skole in die
volgende tabelle as ,,J.H.& Sk." afgekort word.
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betref, staan die dubbelmedium eerste, waarna die Afri-
kaansmedium= en daarna die Engelsmediumskole volg. Die
totaal vir alle skole is 31.5%, wat myns insiens aé laag
beskou hoet word. Die hoop 1s gekoester dat minstens
sen-derde van dile skole'op die vraelyste sou reageer,

Hoewel laag, is die aantal antwoorde goed verteen-
woordigend van Transvaal: van elk van die 20 skoolraads-
distrikte 1s antwoorde ontvang, wat van 5 tot 31 per dis-
trik varieer.

Tot watter mate daar 'n korrelasie tussen die resaksis

op die questionnaire en die belangstelling in die drama-
tiese kuns bestaan, word hier nie bespreek nie. Felt Dbly
dat, soos dit uit die reaksie blyk, dié skole oor die
algemeen die beste reageer het op al die vrae wat in min-
dsre en meerdere mate aandagiaan die dramatiese kuns skenk.
Sommige skole, waar die kunsaocort voldoende beoefening
geniet, was selfs gretig om ﬁeer inligting te ﬁerskaf as
wat verwag is. 7
Die verskillende aspekte?ﬁan dic dramatiese kuns wat
deur die ondersoek bheoog is,‘is die volgende, wat in die-
selfde volgorde hier besprcek word:.
1, Dis hoeveelheid dramas wat deur die skole opgevoer 1is
in die jare 1945, 1946, 1947.
2. Die faktore wat die opvoering van toneelstukks beguns-
tig of belemmer.
Z, Die soort dramas wat opgevoer is.
4, Welke gepublisecrde dramas opgevoer 1s.
5. Vir wie die opvoerings bedoel is.,
6. Watter skole geen aandeel aan hicrdie aktiwiteit het

nie.

7. Die redes waarom nic aan opvoerings deelgeneem word nis.

8. Dramatisering van skoolvakke.
9. Die skrywe van toncelstukke op skool.

10. Die menings van onderwysers met betrekking tot vraag-

, stukke rakende die dramatiese kuns.
11. Samevatting.



Middelbare Skole.

Aantal dramas opgevoer.

Tabel 1.

Junior-H. & Skoolplase.

Laerskole.

A JA/ElE |To- {Aen- |Gem. JA{A/E{E|To- lAan- |Gem. § A }A/E|BE{To- }{Aan- |Gem. |Totaal}Totale |{Gem.

taal} tal per teal] tal per . taal| tal per | vir aantal {alle
Skole |Skool Skole |Skool Skole|Skool} alle |Skole {Skole

) ' PaJs . Peje p.j. [Skole p-Jj.
oa5i14) 4t 74 25 | 27 9 211 |0 5 13 2§ 701 7 79| 198 o 107 238 45
1046f114) 1 | 7 22 | 27 8 2] 0 |0} 2 13 LB 76 4 80| 198 o4 o4 238 o4
19470111 1 | 2 14 | 27 5 2] 0 j0o] 2 13 .15 891 15 107} 198 ) 123 238 .52
To-

taal|j29} 6 |16} 61 | 81 751611 jo) 7 39 .18)2351 26 2661 594 45 334 714 47

-E£9c+-
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1. Die Aantal Dramas Opgevoer.,

Die aantal dramaes wat deur die verskillende skole ocor
die drie jaar opgevoer is, word in tabel 1 op die vorige

bladsy aangetoon.

Uit hierdie tabel blyk dat die middelbare skols die
leiding neem (,75), waarna die laerskole volg (.45) en die
junior-hoérskole en skoolplase die swakste vertoon (.18).
Dat die middelbare skole die beste sou presteer, moet aan
die volgende gunstige faktore toegeskryf word:

(a) Dit is almal dorp~ en stadskole, waar dic leerlings of
in koshuise &f in die onmiddellike omgewing ven die skool
woon, wat oefeninge smiddae moontlik maak. By die opgaaf
van redes wearom skole min aan toneelkuns deelneem, is die
ver afstande wat die lesrlinge van die skoecl af woon as

'n oorsaak aangegee})
(b) Die meeste middelbarc skole (77%) beskik oor skoolsale,
wat die opvoerings moontlik maak.

(c) Oor die algemeen beskik die middelbare skole oor een

of meer onderwysers wet bevoeg 1s om die afrigwerk te doen.
Tesnoor dis 61% 1aerskole’beskik 78% van die middelbare
skole oor sodanige onderwysers%)

(d) Die dorp- en stadskole word meer dikwels deur reisende

toneelgeselskeppe besoek, waardeur die belangstelling in

)

die toneelkuns gekweek word?
(e) Die middelbare skole peskik oor meer hulpmiddels soos
dis projektor, die radio én die grammofoon, wat as prikkels
dien. |

(f) Ongeveer een-vyfde van die voorgeskrewe dramas vir die
middelbare skole is in die loop van die drie Jjear ook op
die lys van opvoerings geplaass, waardeur die totale pro-

duksie verhoog is, wat in die geval van die ander soorte

skole nie die geval is nie.

- e

1. Sien paragraazaf 2.
2. Ibid.
%. TIbid.



-265-

Alles in sanmerking geneem, blyk die gegewens dus '

n
troue weergawe te wees van die toestand soos dit normaliter
verwag kan word.

'n Tweede verskynsel wat die analise van bostaande
tabel inhou, is dat daar 'n dalende prestasie by die
middelbare skole merkbaar is (.9, .8, .5) terwyl die laer-
skole 'n geringe styging aantoon (.4, .4, .5) en die
junior-hoerskole en skoolplase konstant bly. |

Die oorsake vir die die daling by eersgenoemde skole
mag die volgende wees: (a) die toencmende omvang van die
buitemiurse bedrywighede; (b) die sterker kompetisie tus-
sen skole wat eksamenprestasies betref, waardeur deelname
aan toneelbedrywighede, wat net 'n beperkte aantal skoliere
bevoordesl en wat baie tyd in beslag neem, op die agter-
grond raak.

Met meer sekerheid kan die stygende produksie by die
laerskole vasgestel word: (a) die groter belangstelling
wat die toneelkuns by die Onderwysdepartement en by op-
1eidingskolleges'geniet;l)(b) die toenemende voorraad kin-

2)

dertoneelstukke; {c) die toenemende belangstelling in die

toneelkuns by die kunswedstryde;E)(d) die groter belang-
stelling in dramatisering op skool%)

Ondanks die déling by die middelbare skole, junior-
hoerskole en skoolplase toon die totale aantal opvoerings
vir alle skole oor die drie jaar 'n geringes styging gedu-
rende die laaste jaar, 'n verskynsel waarvoor veral die
laerskole verantwoordelik 1is.

Die totale aantal dramas wat deur die 238 skole oor
die drie Jaar opgevoer is, bedra 334, dit wil sé 1.4 dramas
gemiddeld per skool oor die drie Jaar en .47 per skool per

jaar, wat as 'n lae prestasie beskou moet word.

. Sien Hoofstuk III.

» Sien Hoofstukke VII & VIII.

. Sien Hoofstuk IV, paragraaf (4).
e« Sien Hoofstuk IV.
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2. Faktore wat die opvoering van Toneelstukke beinvloed.

Om 'n verklaring vir die lae prestasie te vind, sal
die faktore wat die opvoering van dramas strem of begunstig
teenoor mekaar opgeweeg word.

Daar bestaan, vdlgens die gegewens in die enquéte
verstrek, 'n hele aantal sulke faktore. Die volgende
nege kom hiervoor in aanmerking: (a) die skoolsaal, (b)
die repertoire dramas, (c)_die skoolrooster, (d) dile
bekwame onderwyser, (e) die belangstelling van dile leer-
linge, (f) die afstand van die leerlinge van die skool,
(g) die dramatiese vereniging van die skool, (h) besoeke

van toneeclgeselskappe en (i) hulpmiddele.

(a) 'n Groot aantal skole skryf die afwesighcid van
toneelopvoerings aan die gebrek aan 'n skoolsazl toe.
Die aantal en soort skole wat oor skoolsale beskik, word
as volg aangegee:

Tabel 2.

Skole met Skoolsale.

Mid.skole. J.H.&3k. Laerskole. Totale.

1)

Totale aantal skole 26 7 12 178 216
Skoolsale 20 4 54 78
Persentasie 77 33 30 36
Geen saal (%) 23 67 20 64

Hieruit blyk dat eers die middelbare skole, dan die
junior-hoeérskole en skoolplase en laaste die laerskole die
voordeel van 'n saal besit. 64% van alle skole beskik dus
oor geen saal nie, wat as een rede kan dien waarom die
totale aantal opvoerings so laag is.

Wat die aantal skoolsale dan betref, sou, indien daar
korrelasie tussen die besit van so 'n saal en die opvoer-

ings besjaan, die middelbare skole die leiding moes neem,

- m -

1. Wat op hierdie vraag reageer het.
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wat dan ook werklik die geval is. Dieselfde argumente hou
egter nie steek vir dle ander klassc skole.nie, want hier-
volgens sou die junior-hoerskole en skoolplase'beter as
die laerskole moes presteer, wat egter nie die.geval is
nie.

Om vas te stel of daar'enige korrelasie tussen die
aanwesigheid van 'n skoolsaal en die opvoering ven dramas
bestaan, is die aantal opvoerings van skole met en sonder
hierdie gerief met mekaar vergelyk. Die resultaat is dat
62% van die skole met skoolsale wel opvoerings gegee het,
terwyl dit in die geval met skole daarsonder veel minder
was, naamlik 47%. Bersgenoemde skole het gemiddeld 1.3
toneelstukke per Jjaar vertoon, terwyl dit in die geval van
laasgenoemde .8 was. .

Dit blyk dus dat die besit van 'n skoolsaal 'n faktor
is wat vir die opvoering van dramas verantwoordelik is,
sodat die klagte van skole in dié opsig nie ongegrond is

t

nie. Die afwesigheid van 'n skoolsaal moet dus as 'n

stremmende faktor beskou word.

(b) Deur 'n aantal skole (14) word die tekort aan kin-
dertoneselstukke vir die geringe aantal opvoerings wverant-
woordelik gehou, en dit is veral die laerskole wat hierdie
beswaar opper.

Vir die middelbare skool bestaan hierdie probleem nie,
aangesien.dit 'n Tuim keuse ult die kinderdramas en die
dramas vir volwassenes het. Die groter persentasie op-
voerings van die middelbare skole toon dan ook dat die ge-
brek aan geskikte'toneelstukke geen oorsaak vir die geringe
aantal opvoerings behoort te wees nie. Wat die laerskole
betref, hou die argument ook nie steek nie. Weliswaar is
die keuse van kindertoneelstukke beperk, veral indien dit

1)

met dle ander twee genres vergelyk word, "dog ult die

ongeveer 60 gepubliseerde kindertoneelstukke en bundels

- o o . -

1. Sien volgende hoofstuk.
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toneelstukke, wat al tc saam by en om 120 enkel ‘toneel—.
stukkles bevat, is 'n geskikte keuse heeltemal moontlik.
Behalwe hierdie kindertoneelstukke bestaan daar ook ‘n
betreklike groot aantal dramas vir volwassenes, waaruit
die léerskool'sy keuse kan doen, soos dit wel uit gegewens

wat verstrek is})

blyk. Die feit, egter, dat slegs 14
skole (6%) hierdie rede aangee, toon dat die gebrek aan
toneelstukke geen rede behoort te wees waarom die aantal
opvoerings so gering is nie. Die dramas wat deur skole

2)

opgevoer is,’ toon verder dat die drama-voorraad by verre
na nog nie deur die skole ultgeput is nie.

Die slotsom waartoe geraak word, 1s dat die voorraad
dramas nie verantwoordelik gehou kan word vir die swak

prestasie nie.

(¢) Op die vraag of die oorlaaide skoolrooster 'n oor-
saak 1is wasarom so min aan toneelwerk deelgeneem word, het
137 skole (58%) positief geantwoord$) Van die tien redes
aangegee, 1s by verre na die meeste stemme op hierdie een
uitgebring, waarna die gebrek aan 'n skoolsaal volg (47%).

Statistiese gegewens ontbreek om die juistheid wvan
hierdie bewering wetenskaplik te toets, dog dit kan met 'n
groot mate van sekerheld aangeneem word dat daar veel
grond vir hierdie bewering bestaan, gesien die beperkte
aantal skoolure, die groot aantal skoolvakke en die omvang-
rykheid van die buite-aktiwiteite waarmee die skole oor-
laai word. Die veelvuldige verpligtinge op die skouers

van die onderwyser moet na alle waarskynlikheld s 'n

stremmende faktor beskou word.

(d) 'n Vierde faktor wat vir die opvoering van toncel-
stukke verantwoordelik mag wecs, is die onderwyser wat be-

kwaam is om die toneelorganisasie en ~afrigwerk te behartig,

1. Sien paragraaf 3.
2. Silen paragraaf 4.
3. Sien tabel 12.
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In die vorige hoofstuk 1s daarop gewys dat die skool van
die dienste van 'n buitestaander of van ‘n gewone klas-
onderwyser of van 'n spesisal daarvoor opgeleide persoon
gebruik kan maak. Soos opgemerk, is eersgenoemde geval
die uitsondering, terwyl laasgenoemde onderwyser nog nie
beskikbaar is nie, omdat die dramatiesc kuns as leervak
nog nie die erkenning van die Onderwysdepartement geniet
nie. Derhalwe is by verre na die grootste aantal persons
wat met hierdie taak belas is, gewonc klasonderwysers, wat
om hul llefde vir die werk en die mate van bekwaamheid

die verantwoordelikheid op hulle neem. In hoofstuk III

is die aandag gevestig op die toenemende mate van onderrig
wat die kwekeling-onderwysers geniet, wat, soos in tabel 1
aangetoon, sy vrugte afwerp wat die laerskole betref.

Aan die skole is die vraag pertinent gestel of daar op
die personeel iemand is wat bekwaam geag wordvom verant-
woordelikheid vir hierdie werk te dra. Die positiewe
reaksie op hierdie vraag word in die volgende tabel gegee.

Tabel 3.

Aantal bekwame Onderwyser-regisseurs.

Mid.skole. J.1H.& Sk, Laerskole. Totaal.
Aantal 21 8 121 150
Persentasie 78 62 61 63

Hierdie syfers toon dat die middelbare skole hier 'n
voorsprong het. 78% moct as baie hoog beskou word en
hoerop 1is aangectoon dat hierdie faktor cen van die oorsake
mag wees waarom hierdie skole hoer prestasies aantoon.

Indien die aanwesigheld van 'n bekwame onderwyser die
opvoering van dramas gunstig moet beinvloed, sal dit bete-
ken dat die junior—ho5%%k%§%9%%%§§%restasies as die laer-
skole moet aantoon, of altans net soveel, wat, volgens
tabel 1, nie die geval is nie. 'n Verklaring vir hierdie

afwyking moet miskien daarin gesoeck word dat in geval van

die skoolplase die tyd wel mesr in beslag geneem word as
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wat dit met die laerskole die geval is. (Hierdie getuienis
is mondeling van die personeel ven die skoolplase verkry) .
Dit geld egter nie vir die junior-hoerskole nie. ‘'n In-
terpretering van die afwyking by hierdie tipe skole sal
slegs spekulatief wees en word hier dus nie verder bespreek
nie.

Oor die algemeen moet die persentasies 78, 62 en 61
en die gemiddeldse van 6% as besonder hoog bseskou word.,
Die term ,bekwame" onderwyser is relatief, en of die ant-
woorde van die skole in hierdie verband 'n troue weergawe
van die julste toestand is, word hier nie bespreek nie,
Indien die getuienis van die skole hier sonder voorbehoud
aanvaar word, beteken dit dat, wat die bekwame onderwysers
betref, die opvoering van toneelstukke daardeur behoort

te baat.

'n

(e) In hoofstuk IV is aangetoon hoedat dramatisering
natuurlike kinderneiging is, hoedat die kind as 'n gebore
“akteur beskou word en dat alle faktore, sover dit die kind
self betref, die beoefening van die dramatiese kuns ten
seerste begunstig. Nieteenstaande dit 1s die vraag aan
die skole gerig of hul leerlinge belangstelling in die
die toneelkumns toon. 'n Sterk positiewe resultaat kon by
voorbaat verwag word. Die uitslag stel hierdie verwagting
enigermate teleur, socos in die volgende tabel aangetoon.

Tabel 4.

Belangstelling van Leerlinge in Toneelkuns: 4Aantal skole.

Goed. Middelmatig. Swak. Totaal.

Middelbare skols 16 9 0 25
J.H.& Sk. 6 2 2 10
Laerskols 125 29 5 159
Totale 147 40 7 194
Persentasise 75.8 20.6 3.6 100,

Slegs 194 skole (81.5%) het op hierdie vraag geantwoord.
18.5% van die skole het die antwoord skuldig gebly, wat
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aan die volgende twee oorsake toegeskryf kan word:

(1) onsekerheid met betrekking tot die toedrag van sake en
(2) onwilligheid om teen wil en dank ‘n erkenning te maak
en sodoende 'n eie oordeel uit te spreek. ‘Die grootste
meerderheid (96%) skryf die swak skoolprestasie egter nie
aan min belangstelling van die skoliere toe nie. Wat eg-
ter opvallend is, is dat 7 skole (3.6%) die skoliere die
verwyt maak dat hulle geen belangstelling openbaar nie.
Aangesien die enquéte slegs op die Afrikasanse toneel be-
trekking het, kon verwag word dat die negatliewe reaksie
van die kant van die Engelsmediumskole sou kom. Feilte
loénstraf egter hierdie veronderstelliné: 5 van die 7 skole
is Afrikaansmedium, waaronder 2 junlor-hoérskole en skool-
plase, 2 A-graad en een C-graad lasrskole - dus élmal
groot Afrikasansmediumskole, Of die gebrek aan sntossiasme
by die onderwysers van die betrokke skole vir dié van die
leerlinge aangesien word, 1s 'n vraag waarop nie verder
ingegaan word nie. Twee uit 'n totaal van 10 (20%) vir
die junlor-hoérskole en skoolplase is 'n hose syfer, en as
hierdie feit met tabel 1 in verband gebring word, sal die
korrelasie tussen die gebrek aan belangstelling en die
aantal opvoerings duidelik blyk. Geen enkele middelbare
skool het negatief geantwoord nie, 'n feit wat ook met
tabel 1 korrespondeer.

Oor die algemeen geneem, blyk dit dus dat die belang-
stelling van die kind 'n besliste faktor is wat die be-
oefening van die dramatiese kuns begunstig; of om dit
negatief te stel: dle kinderbelangstelling werk nie strem-

mend in op skoolopvoerings nie.

(f) 'n Sesde rede vir die lae prestasies word deur 'n

aantal skole aan die afstand van die leerlinge van die
skole toegeskrvf. Dit het egter nie betrekking op middel-
bare skole, junior-hoerskole en 'n groot aantal laerskole

nie, aangesien genoemde inrigtings in dorpe en stede gelee
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is, en dic leerlinge df in die onmiddellike omgewing woon
6f in koshuise gehuisves is. Die aantal skole (klein
plaasskole) van wie hierdiec beswaar afkomstig is, is eg-
ter gering (15, dit is 6%). Vir hierdie tipe skool geld
dis beswaar werklik: sommige leerlinge woon myle ver van
die skool af en bereik die skool deur middel van busver-
voer of andersins, sodat die moontlikheid om smiddae aan
ocefeninge te wy, heeltemal uitgesluit is.

Die feit dat hierdie faktor slegs vir 'n klein persen-
tasie skole geld, toon dat afstande geen belemmering vir

toneelopvoerings behoort te wees nie.

(g) In die vorige hoofstuk is 'n uiteensetting van skool-
teaters en dramatiese verenigings verstrek, soos dit in
oorsese lande aangetref word. Tot watter mate die drama-
tiese vereniging sy intrede ook in die Transvaalse skole
geneem het, was 'n verdere doel van hierdie ondersoek, met

die volgende resultaat. '

Tabel 5.

Aantal Dramatiese Verenigings aan Skole.
Mid.skole. J.H.& Sk. Laerskole. Totaal.
4 0 ‘ 7 11
15% | 2% 5%

'n Aantal skole het hierdie vraag negeer, waarvan die
afleiding gemaak kan word dat, indien hulle wel in besit
van 'n dramatiese vereniging is, hulle die vraag nie onbe-
antwoord sou gelesat het nie. Dit is ook weer die middel-
bare skole wat hier in die gunstigste posisie i1s, wat in
ooreenstemming met tabel 1 is, sover dit die aantal op-
voerings betref, terwyl die junior-hoerskole en skoolplase
'n volslae gebrek toon, wat ook weer met tabel 1 korres-
pondeer. Oor die algemeen geneem, beteken dit dat slegs
5% van die skole in besit van 'n georganiseerde dramatiese
vereniging is en dat die bestaan daarvan die opvoerings* |

begunstig het, waar gemiddeld een drama per jaar opgevoer is
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Wat die laerskole betref, sou verwag word dat dit die groot
skole (A,B en C) is wat oor sulke ferenigings beskik, dog
die questionnaire het aan die lig gebring dat dit juis nie
die geval is nie. Onder die 7 laesrskole is daar 1 A-skool
(A/E), 2 D-skole (1 A/E en 1 A), 2 E-skole (&) en 2 F-skole
(Afriksansmedium). Die B cn F-skole behoort tot die klein-
ste in ons land en aan 4 daarvan bestaan dramatiese
verenigings, wat gemiddeld vir vier opvoerings per jaar
verantwoordelik is. Dit is voorwaar 'n prestasie.

Met betrekking tot dic¢ bestaan van 'n dramatiese ver-

eniging wou die vraelys verder vasstel of daar ook !

n
onderwyser op die bestuur dicn. Op hierdie vraag het al
11 skole positief geantwoord. Aan sommige van die skole
bestaan die‘vereniging reeds 6 en 10 jaar, én daardie skole
toon dan ook 'n sterk positiewe resultaat wat die opvoering
van toneelstukke betref. Die aanwesigheid van 'n perso-
neellid op so 'n vereniging is dan ook 'n groter waarborg
vir die bestendige en doeltreffende funksionsering daarvan.
Die feit dat skole met '‘n dramatiese vereniging gunsti-
ge rapporte ingedien het aan die een kant en die groot
persentasle skole wat geen sodanige vereniging het nie aan
die ander kant, bevestig die vermoede dat die dramatiese
vereniging beslis 'n gunstige uitwerking op die opvoering
van dramas het, Dit is trouens vanselfsprekend, en die
vraag word gestel dat, indien die skole wel van die op-
voedkundige beteckenis van die drama bewus is}) waarom meer

van die inrigtings nie tot die stigting van so 'n versenig-

ing oorgaan nie.

(h) Onder die faktore wat die beoefening van die drama-
tiese kuns mag beinvloed, kan die besocke van amateur-en
professionele toneelgeselskappe genoem word. Sentra wat
dikwels sulke besoeke ontvang, mag daardeur éangemoedig

word om self pogings 1in die rigting aan te wend.

- O g —

1, Sien paragraaf 10.
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Die questionnaire wou ook hierdie moontlikheid nie uit-
skakel nie en derhalwe is die vraég gestel of die sentrum
dikwels, selde of nooit deur toneelgroepe besoek word en
hoedanig die ondersteuning van die kant van die skool is.
Die resultaat is as volg.

Tabel 6.

Besoeke van Toneelgeselskappe: Aantal (persentasie) skole.

Dikwels. Selde of nooit. Totaal.
Middelbare skole 24 (89%) 2 26
J.H.& Sk. 7 (54%) 3 10
Laerskole 80 (41%) 98 178
Totaal 111 103 214
Persentasie 52 | 48 100.

Ook hier het die middelbare skole die voordeel, aan-
gesien hulle almal op dorpe of stede gelee is, waar reis- -
ende geselskappe dikwels besoek aflé. 'n Gemiddelde per-
sentasie het op die junior-hoerskole en skoolplase betrek-
king, terwyl die laerskole die swakste besoek word, wat
uit die feit verklaar word dat 'n groot aantal van die
skole op die platteland gelee is en selde of nooit deur
reisendes toneelgeselskappe asngedoen word. Oor dis alge-
meen geneem, is die skolé wat besoeke ontvang 'n ietsie
meer (4%) as die wat van daardie voorreg verstoke is.

Voorts wou die vraelys 'n ondersoek instel na die mate
van ondersteuning wat die geselskappe van die kant van die
skole geniet. Daar is gevra of die bywoning gereeld,

dikwels of selde geskied, en die uitslag is as volg.

Tabel 7.

Ondersteuning aan Reisende Toneelgeselskappe:

Aantal (persentasie) Skole.

Gereeld. Dikwels. Selde. Totaal.
‘Middelbare skole 7 (30%) 13 (57%) 3 (13%) 23
J.H.& Sk. 2 (18%) 5 (46%) 4 (36%) 11
Leerskole 47 (28%) 48 (3%0%) 70 (42%) 165

Totaal 56 (28%) 66 (33%) 77 (39%) 199.
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Wat die soorte skole betref, is daar feitlik geen ver-
skil tussen die middelbare en die laerskole nie (2%), wat
gereelde ondersteuning gee, terwyl die verskil tussen die .
twee soorte skole groter is (29%) wat die geselskappe
selde ondersteun, met die laerskool as die hoogste persen-
tasie. Die grootste ondersteuning gaan dus van die middel-
bare skole uit en die swakste van die laerskole, 'n ver-
skynsel wat heeltemal verstaanbaar is: die reisende gesels-
kappe bied nooit 'n kinderdrama aan nie en die opvoering
vir volwassenes word selde deur skoliere van die laerskool
besoek.

Ons merk dus dat die ondersteuning wat die geselskappe
geniet, goed is, indien die getalle onder ,gereeld" en
”dikwels" saamgevat word (61%).

Wat die besoeke van en ondersteuning aan reisende to-

. nheelgeselskappe dan betref, is albei faktore gunstig vir

die opwekking van belangstelling by skole.

(i) Ten slotte is ondersoek ingestei na sekere hulpmid-
dele waaroor die skole beskik en wat die opvoering van to-
neelstukke kan beinvloed.  Hierdie hulpmiddele is die pro-
jektor, die radio en die grammofoon.

In die vorige hoofstuk is daarvan melding gemaak dat
genoemde hulpmiddele hoofsaaklik op die onderwys as geheel
betrekking het, dog dat die besit van hierdie hulpmiddele
ook 'n besliste invlced op die beoefening van die drama-
tiese kuns op skool het, veral wat ecrsgenoemde twee be-
tref. Deur middel van die projektor kom die skoliere dik-
wels in aénraking met tonele sn héle dramas. Hulle sien
die persone in volle toneelmondering optres, volg die
handeling, luister na die dialoog en kry so 'n idee wvan
wat daar van die toneelspeler verwag word. Die verfilmde
drama kan meestal as dle model vir toneelspel dien. Deur
middel van die radio word daar dikwels foneelstukkies

(radio-dramas) aangebied, waarna die lesrlinge luister;



~276-~

en hoewel hier slegs die akoestiese element aanwesig is,

is die verbeeldingskrag nog daar om 'n visuele voorstel-
ling te vorm. Die grammofoon bied meestal die musiek-
element, wat heel dikwels 'n integrale deel van die toneel-
spel uitmaak. Aldrie hulpmiddele behoort dus by te dra

tot groter belangstelling in die dramatiese kuns. |

Aan die skole is daarom gevra of hulle oor genoemde
apparate beskik, met die volgende resultaat. (Vanwee sy
geringe aandeel word die grammofoon weggelaat):

Skole in besit van 'n projektor: 97, dit is #4#1%.

Skole in besit van 'n radio: 74, dit is 31%.

OQor die 70% van die skole is dus in besit van 'n projektor
of 'n radio. 'n Groot aantsl skole besit albei. Hoewsl
dit as noodsaaklik geag word dat alle skole in besit van
minstens een van die leermiddele behoort te wees, kan dile
toestand soos dit tans 1is, voorlopig as bevredigend beskou
word, sodat dit ook in hierdie geval 'n besliste voordeel
vir die beoefening van die dramatiese kuns bied.

'n Samevatting van die faktore wat die opvoering van
dramas gunstig of nadelig beinvloed, lewer die volgende
resultaat: onder die gunstige faktore word die volgende
ses gereken: die voorraad dramas, die bekwame onderwyser,
die belangstelling van die leerlinge, die moontlikheid om
oefeninge in die namiddag waar te neem, die invloed wat
dear van reisende geselskappe uitgaan en die beskikking
oor 'n aantal hulpmiddele. Daarteenoor staan die drie
negatiewe faktore: die gebrek aan 'n skoolsaal, die oor-
laride skoolrooster (wat as die dominerende probleem be-
skou word) en die afwesigheid van 'n dramatiese vereniging
aan die skole. Twes-derde van die faktore 1s dus positief
en een-derde negatief. As hierdie besonderhede as maat-
staf geneem kan word, bestaan daar 'n verwyt teen ons
Transvaalse skole oor die gebrek aan belangstelling van
die kant van die onderwysers. Dic oorlaaide skoolrooster,

hoewel van groot belang, kan nie volle verantwoordelikheid
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vir die swak prestasie dra nie. Hierdie probleem geld
immers vir alle skole, en as 90% van die skole van mening
is dat die drama 'n waardevolle opvoedingsmiddel 15%) as
96% van die skole daarvan oortuig is dat die dramatiese
kuns 'n effektiewe middel vir spraakverbetering is%) on as
89% van die inrigtings self die mening uitspreek dat aie

B)en as 'n

skole meer aandag aan toneelwerk behoort te wy
groot pergentasie (oor die 30%) van die skole, wat ook aan
'n oorlaaide skoolrooster onderhewig is, wel aan toneel-
werk deelneem?)dan word die verwyt 'n ernstige aanklag,
want na alle faktore van uitwendige aard met hul nadelige
invloede uitgeskakel is, het daar slegs een faktor oorge-
bly wat die volle verantwoordelikheid wvir hierdie swak
prestasie moet dra, naamlik die onderwyser. En indien,
wat die onderwyser as skuldige persoon betref, verder in
aanmerking geneem wofd dat hy nie van onkunde met betrek-
king tot toneelwerkB)en met betrekking tot die 0pvoa[kun—
dige betekenis van die dramatiese werk beskuldig kan word
nie, dan stean die naakte wcrklikheid voor ons dat die
grondoorsaak toegeskryf moet word aan geestelike passiwi-
teit wat in die professie aanwesig is (om dit in die
eufemistiese vorm uit te druk).

By die oorlaaide skoolrooster wens ek nog 'n oomblik
te verwyl. Hieronder val in die eerste plek die gewone,
verpligte skoolvakke. Vir die laerskool is dit Bybelge-~
skiedenis, rekene, Afrikaans, Engels, geskiedenlis, aard-
rykskunde, natuurkennis, gesondheidsleer, handearbeld en
liggaamlike opvoeding. Vir die middelbare skool geld dit
die ses onderwysvekke. Die laerskool- sowel as die middel-~
bare skoolrooster 1s, wat die verpligte skoolvakke betref,
vol beset. Die hoeveelheid werk in verhouding tot die
geringe aantal skoolure (5 - 53) 1s groot, en dat gedurende

- ——— - - -

1. Sien paragraaf 10.
2. Sien tabel 15.

3. Sien tabel 16.

4., Sien paragraaf 6.

5. Sien paragraaf 2(4).
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hierdie ure geen mandag aan die toneelkuns bestee kan word
nie, word geredelik toegegee. Wat die naskoolse aktiwi=-
telte betref, word daar voortdurend klagtes ondervind dat
die werksaamhede te omvangryk is en nie voldoende aandag
kan geniet nie. Daar is die verskillende afdelings van
atletiek met die oog op liggaamlike ontspanning, soos
voetbal, korfbal, hokkie, tennis; daar is die kulturele
verenigings, soos debatsvereniging, die leserskring, sang-
verenliging daar is voorts allerlei organisasies soos
Voortrekkers, Boy Scouts, Girl Guides; organisasies 1in
verband met skoolaangeleenthede soos ouerdae, tiskiedas,
kermisse en dies meer. Vcrder dra dle gewone skoolkonsert,
wet meestal die vorm van 'n verskeidenheidsprogram asanneem,
die jaarlikse tentoonstellings en kunswedstryde alles daar-
toe by dat die middae oorhbeset is. Dat na hierdie aktiwi-
teite daar haas geen tyd oorbly om aan toneelwerk te Wy
nie, en boweal 'n aktiwiteit waaraan slegs 'n beperkte
aantal skoliere deelneem, is vanselfsprekend. .
Die klag van die oorlaaide skoolrooster is dus geen
ongegronde nie, maar dit is 'n vraagstuk wat ernstige aan-
dag verdien, indien gevoel word dat die toneelkuns des-
ondanks sy plek op die rooster moet inneem. Hoe Amerika
en Engeland 'n oplossing hiervoor gevind het, word hier
nie aangedui nie. 1In die laaste hoofstuk word hierdis
vraagstuk ﬁeer ter sprake gebring en 'n moontlike oplossing

aan die hand gedoen.

%, Die Soort Dramas wat Opgevoer is.

Die ondersoek het ook ingesluit die soort dramas wat
opgevoer is en daar is gepoog om vas te stel hoeveel van
die opgevoerde stukke kindertoneelstukke, hoeveel dramas

vir volwassenes en hoeveel voorgeskrewe werke is.
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Tabel 8.

Soort Dramas Opgevoer: Aantal (persentasis).

Kinderspele. Dramas vir Volwassenes. Totaal

Middelbare skole 16 (26%). 45 (74%) . 61
J.H. & Sk. 5 (71%) 2 (29%) 7
Laerskole 227 (85%) 39 (15%) 266
Totaal. 248 (74%) 86 (26%) 334

Die grootste meerderhecid van die stukke vir middelbare
skoolopvoerings is, soos verwsg kon word, drames vir vol-
wassenes. Dog ook aan die kinderdrama is aandag geskenk.
26% moet in hierdie geval as 'n hoe syfer beskou word. Die
verklaring dat_die middelbare skole soveel kinderdramas
opgevoer het, moet 1in die feit gesoek word dat die stan-
derd VI en VII leerlinge oor die algemeen nog betreklik
Jonk is en die kinderdrama vir hulle nie te‘elementér is
nie. Verder bestaan daar 'n amantal toneelstukke wat ewe
goed by die laer~ cen die middelbare skool pas, waaronder
»Die Skone Slaapster" en ,Wear die Reenboog End" (Postma),
»Die Verkeerde Meestcr" (Boonzaier), , Eerste April"
(Blakemore), ,Jan Lustig® (De Groot), , Haar Grootste Offer
en ander Toneelstukkies' (lleij~Louw), ,Kerrievleis en
Kerrierys™ (Lampen).

Opvallend is die betreklike groot hoeveelheid dramas
vir volwassenes wat deur laerskole aangedurf 1is (15%).

1)

Volgens die opgaaf vankdie spele wat opgevoer 1is,’'is selfs
moeilike dramas soos ,,Die Braaiboud™ en ,,Laat die Kerse
Brand" (Beukes), , En hadde de Liefde niet" (Eitemal), , Die
Heks (Leipoldt), , Petronella'" (Langenhoven) en ,, Die Wilds-
boudjie" (Steyn) aangedurf. Of diec meeste van hierdie op-
voerings wel tot hul reg kon kom, word verder buite bespre-

king gelaat. Soos te wagte is die meeste laerskoolopvoer-

ings (85%) tot die kinderdrama beperk.

- o - —— - -

1. Sien volgende paragraaf.
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Soos uit die totale blyk, is dit 74% kindertoneslstukke
en 26% dramas vir volwassemes wat vertoon is, 'n verdere
bewys daf die beweerde gebrek aan kindertoneelstukke nie
in 'n ernstige lig beskou moet word nie, afgesienAnog van
die feit dat, wat beide genres betref, 'n groot deel wvan
die veld nog nie gedek is nie, soos dit uit die volgende
paragraaf sal blyk.

Die aantal opvoerings van dramas vir volwassenes deur
die middelbare skole bevredig nie: die persentasie behoort
heelwat groter te wees. As in aanmerking geneem word dat
laasgenoemde soort dramas ongeveer 85% van ons totale
drama-voorraad uitmaak, sodat 'n keuse daaruit veel ruimer
is; dat die middelbare skole, volgens paragraaf 2 hiervan,
ocor meer gelcenthede beskik; dat leerlinge van dié skole
met gemak dramas vir volwassenes kan opvoer en dat die
totale aantal opvoerings (45) van genoemde skole 13 voor-
geskrewe werke insluit, dan kom die balans van 32 (52%)
heel gering voor, in vergelyking met die 85% kinderdramas
van die laerskole.

Wat die junior-hocrskole en skoolplase betref, 1s die
verhouding tussen die twee soorte drames 'n wesrgawe van
wat normsalweg verwag kon word: 71% kinderdramas en 29%
andere.

'n Verdere vraagstuk wat ondersock is, 1s hoeveel van
die 61 opgevoerde stukke van die middelbare skool voorge-
skrewe werke was. Volgens opgaaf blyk dit 1% te wees, dit
wil sé& 21%. Vir die drie jare 1945 tot 1947 is een Afri-
kaanse drama per jaar vir die standerd X klas verpligtend
gewees}) Vir die 27 middelbare skole sou dit 27x35 = 81
dramas beteken, en daarvan is 13 opgcvoer, dit wil sé 16%.“
Dit beteken dat 84% van die voorgeskrewc spele nie opge-

voer is nie.

Die vraag is nou of so 'n voorgecskrewe drama langs

l. Sien Hoofstuk III.
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"hierdie weg benader moet word. Die nadele hieraan verbon-
de is die volgende: (1) 4dit necem veel langer tyd in be-
3lag as wanneer die spel slegs gelces of dsur toneellees
bestudeer word;(2) slegs 'n beoperkte aantal leerlinge kan
daaraan deelneem. Die voordele is: (1) elke leerling be-
skik oor die teks, sodat dit geen addisionele koste mee-
bring of die omslagtigheid omafrolkopieZ daarvan te maak
nie; (2) die studie van die besondere drama vind veel
deegliker plaas, deurdat die leerlinge die teks moet me-
moriseer, wat veelvuldige herhalinge veronderstel, en diep
tot dle kern van die spel e¢n die lewe van die karakters
moet deurdring.

Wat die beperkte aantal deelnemers betref, kan dis be-
swaar tot 'n mate uit die weg geruim word, deur dubbele
rolverdeling. Verder ondergaan al die skoliere as toe-
skouers wel die heilsame invloed daarvan. Vir die onder-
wyser sal so 'n opvoering ook veel meer inhou as wanneer
die teks bloot geleés en bespreek word. Afgesien dan van
die hoeveelheid werk daarzcan verbonde, wil d4it voorkom
asof beide onderwyser en leerling daarby sal baat indien
die voorgeskrewe drama ook opgevoer word, wat immers nis
inhou dat 'n teoretiesc studie daarvan heeltemal uitge-

skakel word nie.

4, Die Opgevoerde Dramsas.

Die skole is versoek om die name van die opgevoerde
dramas te verstrek, sodat 'n studiec gemack kan word van
die soort dramas wat opgevoer is, dat vasgestel kan word
tot watter mate die veld gedek is cn dat bepaal kah word
watter dramas voorkeur geniet het. In die lys dramas wat
hier volg, kom ‘n aantal voor wat my onbekend is en waar-
van sommige beslis nie op die 1lys gepubliseerde werke
geplaas kan word nie. Volledigheidshalwe verstrek ek al

die name, alfabeties gerangskik volgens titel, met die

aantal opvoerings tussen hakies, waar die spel meoer as een—
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keer vertoon is.

Middelbars Skole.

Arrestasie, Die - Uys Krige (2).

As die Bus vertrek ~ J.N.v.d.M.
Braaiboud, Die -~ G.J.Beukes(2).

Doepa - Serena du Toilt.

Drie van der Walts, Die - E.A.Schlengemann.
Esau, 'n - J.F.W.Grosskopf. ‘
Hantie kom huistoe - P.W.S.5Schumann.
Hart van 'n Vrou, Die - MNalan.

Heks, Die - C.L.ILeipoldt. (2).

In die Wagkamer - J.F.W.Grosskopf.

In my Dae - G.J.Beukes (2).

Japie - J.G.Gauché.

Kerrievleis en Xerrierys - G.Lampen.
Koerantskrywers, Die - J.F.W.Grosskopf.
Laat die Kerse Brand - G.J.Beukes.
Lenie - H.A.Fagan.

Malkop Lettie - Marie Linde.

Oktobernag - G.J.Beukes.

Onmoontlike Tweeling, Die - C.J.Langenhoven.
Dorlog is Oorlog - J.F.W.Grosskopf (4).
Op Sand Gebou - H.A.Fagan.

Ouderling, Die ~ H.A.Fagan.

Qusus - H.A.Fegan.

Ring, Die - H.en A.de Klerk(2).
Rooibruin Blare - H.A.Fagan (2).
Seeman, Die - D.F.Malherbe.

Spookhuis, Die - J.F.W.Grosskopf.
Swakkere Vat, Die - H.A.Fagan (3).
Swart Adelaar, Die - A.J.Hanekom.
Terwyl daar Basaar gehou word - Marie Linde.
Wildsboudjie, Die - Fritz Steyni(2).

Wit Muur, Die - Uys Krige (7).
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1)

Junior-Hoerskolc cn Skoolplase-

Aangenome Dogter, Die -~ F.W.Boonzaier.
As die‘Kinders Groot is -~ Van Wyk,.
OQuma se Album - M.J. van Straten.

OQuma se Verjasarsdag - 7

Pil 41% - P.J.T.de Vet.

Professor, Die -~ F.W. Boonzaier.
Laerskole.

Afrikanerharte - M.LM.Jansen.

Amrach die Tollenaar - D.F.Malherbe.

Applikant, Die - M.H.Pienaar (2).

As die Klok Twaalfuur Slaan - Helene P.de Klerk (3).
As die Tuig Skawe - J.F.W.Grosskopf.

As Pappie Weg is - 7

Aspoestertjie - Maxie de Villiers (3).
Bedrieers, Die - D.P.du Toit.

Berou - A.J.Hanekom.

Berouw komt meestal te laat - Melt Brink.
Boeiekoning, Die - J.A.Costzes (3).

Braaiboud, Die -~ G.J.Beukes.

Brandende Kers, Die - H.V.Omit.

By die Tandedokter - Liclt Brink (2).

Degkundige Kritiek - C.J.Langenhoven.

Deur 'n Vergrootglas Gesien - P.R.Gauche.
Dobbelspelletjic, Die - J.H.H.de Waal.

Doepa - Serena du Toit.(2).

Drie Toneelstukkies -~ Marie Linde.

Drie Toneeclstudics oor die Rypere Joug - J.N.v.d.M.
Drie Van der Walts, Die - E.A.Schlengemann (2).
Eerste April - Stella Blakemore (4).
Egskeiding, Die - Melt Brink.

Elsie die Veldkindjie - T.en S.Faure{?7).

En hadde die Liefde niet - Eitemal.

l. Van die 7 opgevoerde spele is die name van slegs 6 vastek,
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Maloesa die Getroue - D.P.du Toit.

Meester se Senewees moet Sterk wees - P.R.Gauché(2).
Met die Hulp van Kinders - Laura Joubert (6).
Mieliedogter, Die - M.E.Rothmann (2).

Mislukte Troupartytjie, Die -~ Melt Brink.
Moeilike Klas, 'n - P.R.Gauché (2).

My Pa is 'n Man - A.J.van 2Zyl.

Na&éman - A.J.V.Burger.

Nag - Eugene Marais.

Na‘Towerland - Hilda Postma.

Net een Dag - Mikro.

Nie my XKind nie en Vriend van my Wader - €.F.Visser.
Nuwe Meisie, Die - Stephanie Faure (2).

Nuwe Pappa, Die - J.deV.Heese (3).

0, die Muise; of, Stemreg vir Vroue - Melt Brink.
Omslagtige Tant Lenle, Die ~ C.J.Langenhoven.,
Onder die Indiane - Toon Jansen (2).
Ongehoorsaamheid - Greyling.

Ongeluksvoel, Die - H.J.G.Gieseler.

Onmoontlike Tweeling, Die - C.J.Langenhoven.
Onéistematiese Maters, Die -~ F.W.Boonzaier.

Op die Pad van Suid-Afrika - A.J.C.Meiring (2).
Parlementsitting - A.J.C.Meiring.

Petronella -~ C.J.Langenhoven. ;
Piet se Tante -~ G.Preller.

Pil 413 - P.J.T.de Wet (3).

Reénboogfeetjie, Die - ?

Reeénmakers, Die - T.C.Pienaar.

Repelsteeltjie - S.N. (8).

Ruwe Erts - H.A.,Fagan.

Silwere Rand, Die -~ C.E.Viljoen.

Sirkus, Die - Maxie de Villiers.

Skat, Die - Botha.

Skone Slazpster, Die - Rikie Postma.

Slabbsert se Skoonseun -~ J.de V.Heese (3).
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Sleutel, Die -~ J.G.Gauché (4).

SIim Boertjie of die Vergiftigde Wors, Die - Melt Brink.

Sneeuwitjie - Laura Joubert (4).

Stiefmoeder, Die - Sita.

Spioen en sy Handlangers, Die - J.H.H.de Waal.

Spookhuis, Die - J.de V.Heese (2).

Spoke - W.M.Theron.

Spook van Verlatenfontein, Die - F.W.Boonzaier (6).

Sy Beurt - J.P.Dinges (4).

Sy Geboortereg - Smareus.

Taalgebrou - P.R.Gauché.

Thomas ken al goed Engels - P.R.Gauché (2).

Toekomsplanne - ?

Tog so seer, meneer - J.N.v.d.M.

Tweetalige Vonnis - C.J.Langenhoven.

Uilkoning, Die - De Wet Laubscher,

Uit die ou Doos - Maxie de Villiers (3).

Van Riet van Rietfontein - J.C.B.van Niekerk (3).

Varkiebroer - Hilda Postma.

Vergissing, 'n - C.L.Leipoldt (2).

Verkeerde du Toit, Die - M.du Plessis.

Verkeerde Meester, Die - F.W.Boonzaier.

Vier kort Klugspeletjies - J.de V.Heese.

Vooraand, Die - J.R.L.van Bruggen.

Vooraand Dingaansdag ~ De Wet Laubscher.

Vroulike Geslag, Die - P.J.S.du Plessis.

Waar die Reenboog End - Rikie Postma (5).

Wag, Silwer Bome - IM.E.R.

Weddenskap, Die -~ J.de V.Heese.

Wildsboudjie, Die -~ Fritz Steyn.

Wit Muur, Die - Uys Krige. . |
In bogenoemde lys kom 'ﬁ—ég%e aanfal spele voor wat

my onbekend is. In die volgende hoofstuk (paragraaf 3)

word 'n lysie van sulke twyfelagtige gevalle gegee.
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Analise van die Opvoerings van die Middelbare Skole.

Wat die opvoerings van die middelbare skole betref,

het die dramas vir volwassenes, soos voorheen ook aangedui,
voorkeur geniet, hoewel daar 'n aantal kinderspele in dis
lys voorkom, onder andere ,, Japle” (Gauché), wat by die laer~
skole besonder populér is. Volgéns die aantal opvoerlings
het ,Die Wit Muur"™ van Uys Krige voorkeur geniet met 7 op-
voerings. Die rede vir hierdie populariteit moet in die
feit gesoek word dat die motief ook in liriese vorm voor-

1)

kom en goed bekend 1s,’ Verder is die toneelstuk kort; dit
vereis geen décor nie en min addisionele kostuums. Daarby
is die spel pakkend, met 'n nasionale motief, sodat leer-
linge van die middelbare skool met entoesiasme hulle daarin
kan inleef. 0ok kan die verskillende karakters met sukses
deur dle leerlinge vertolk word. Na , Die Wit Muur™ volg
,0orlog is Oorlog" (Grosskopf) met 4 opvoerings. Die be-
knoptheid, die beperkte aantal karakters, dle intens drama~
tiese en nasionale motief en die ongekompliseerdheid van
die spel moet vir hierdie populariteit verantwoordelik wees.
Daarby kom die feit dat genoemde spel voorgeskryf was vir
standerd X. Dat ,Die Swakkere Vat" (Fagan) driekeer op die
lys voorkom, is ook te verstaan, omdat hierdie spel heelte~
mal binne die vermoe van die leerlinge val en groot belang-
stelling van die publiek sal geniet, vanweé die interessamte
intrige. Dit is ook heeltemal natuurlik dat dis klug en
dle blyspel meer tot die skoliere spreek as die tragedie,
3008 blyk uit die twee opvoerings van elk van die volgende
dramas: ,,Die Braaiboud” en ,In my Dae" (Beukes), ,Rooibruin
Blare" (Fagan), ,Die Wildsboudjie" (Steyn) en ,,Die Ring"
(De Klerk).

Uit die opgaaf blyk ait verder dat die eenbedryf by dle

middelbare skole besonder gewild is, wat ongeveer een-derde

l., ,Japie Greyling% in Jen F.E.Celliers: Die Vlakte ea.Geligin

2+« Met hierdie twee senbedrywe is F.A.T.S.A.~toneelkompe-
tisies deur amateurgroepe gewen, wat die populariteit
van die twee stukke aantoon.
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van die aantal opgevoerde stukke beslaan. Die rede hier-
voor moet in die beknoptheid van die spele gesoek word:

die instudering neem min tyd in beslag en die leerlinge kan
gou die resultaat van hul poging ervaar, socos voorheen aan-
gedul. ©Spele wat lang en moelitevolle instudering moes ge-
verg het, is die volgende: ,,Die Drie van der Walts"
(Schlengemann), ,Hentie kom Huistoe" (Schumann), ,,Op Sand
Gebou" (Fagan) en , Die Wildsboudjie" (Steyn). Myns insiens
is die mees gewaagde onderneming ,Die Drie van der Walts"™
(Schlengemann). Die rolverdeling in hierdie spel lewer
probleme op, aangesien die drie hoofkarakters 46f vanself
baie eners moet lyk &f eners grimeer moet word. Die lengte
van die spel en die besondere tegniek wat aan die klug ge-
stel word, veral vir ongeoefende spelers, stel aan die
skoliere besondere eise.

Die veld wat deur die 27 middelbare skole ocor 'n tyd-
perk van 3 jaar gedek is, is betreklik klein. Die histo-
riese drama behoort groter aandag te geniet, aangesien dit
goed met geskiedenis as skoolvak korreleer, die voorraad
historiese spele groot is en dit die tipe spel 1s wat dis
maklikste binne die vermoe van die leerlinge val. Die af-
wesigheid van die meeste van Langenhoven se klug- en bly-
spele is ook opvallend. Dat die lys 'n groot aantal van
die jongste spele, veral eenbedrywe, bevat, wek die ver-
onderstelling dat hierdie spele meer aan die nodige ver-
eistes vir skoolopvoering voldoen. Alle voorgeskrewe een-
bedrywe vir die drie betrokke jare kom op die lys opgevoer-
de dramas voor, te wete , Qorlog 1s Oorlog" (Grosskopf),
»Die Heks" (Leipoldt), ,Die Ouderling® (Fagan) en spele uit
,Laat die Kerse Brand en ander Eenbedrywe" (Beukes). Dit
kon egter verwag word dat meer middelbare skole van die
voorgeskrewe toneelwerke op die planke sou bring, veral
sover dit die esenbedryf betref. In die behoefte aan geskik-
te dramas vir die adolessent het J.N.v.d.M. in sy bundels

sDrie Toneelstudies oor die Rypere Jeug" en ,Vier Tonesl-



-289-

-stukkies vir Jongmense'| trag te voorsien, en dit is op-
valiend dat daar van die sewe spele slegs een (,As die Bus
Vertrek®) op die lys voorkom. Die afwesigheld van die een-
bedrywe van W.A.de Klerk is te verstaan, aangesien hulle bto
die vermoe van die adolessent is%) Ten slotte word die aan-
dag gevestig op die afwesigheid van godsdienstige dramas,
veral waar die Afrikaanse letterkunde oor 'n betreklike

groot voorraad daarvan beskik (oor die 20).

Junior-Hoerskole en Skoolplase.

OQor die opgevoerde stukke van die junior-hoerskole en
skoolplase is veel kommentaar oorbodig. Waar hierdie tipe
skole leerlinge vanaf die grade tot en met standerd VIII
insluit, kon dit verwag word dat sowel die kinderdrama as
die drama vir volwassenes aandag sou geniet, soos dit ook
werklik die geval is. Soos ult tabel 1 blyk, is dit die
tipe skool wat die minste aandag aan toneelwerk skenk,
veral wat die dubbel- en die Engelsmediumskole betref. Dis
omvang‘van die aantal opvoerings is gering en die keuse

uiters beperk.

Die Leerskole.

Wat die laerskole betref, geniet die kinderspele be-
sondere aandag. Hieronder kom 'n asantal voor wat die mees~-
te opéoerings ten gevolge gehad het, en wat in volgorde
hier aangetoon word:

9 Opvoerings:,Japie" (Gauchd).

8 opvoeringsf”Repelsteeltjie”(S.N.)

7 opvoerings: ,Elsie die Veldkindjie" (Faure).

6 opvoerings:,Ko-ee"™ (De Kierk), »Met die Hulp van Kinders™
(Joubert) en ,,Die Spook van Verlatenfontein" (Boonzalier).

5 opvoerings:,Waar die Reénboog End" (Postma) en »Die

Houtkapperskind® (Heese) .

l. Met F.A.T.S.A.~-kompetisies het die stukke selfs vir stu-
dente van dle universiteit te moellik geblyk.,
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4 opvoerings: , Eerste April" en , Die Goue Sleutel (Blake-
more ), ,Kerrievleis en Kerreirys" (Lampen), ,Die Sleutel™
(Gauché), , Sneeuwitjie' (Joubert) en ,Sy Beurt” (Dinges).

% opvoerings: ,As die Klok Twaalfuur slaan" (De Klerk),
,Aspoestertjie” (De Villiers), »Die Boeiekoning" (Coetzee),
,1sboset" (Pienaar), , 'n Kersnagdroom™ (De Wet), ,Katte-
kwaad" (De Villiers), ,Die Nuwe Pappa" (Heese), ,Pil 413"

(De Wet), , Slabbert se Skoonseun" (Heese), ,Uit die ou

Doos"™ (De Villiers) en ,Van Riet van Rietfontein™ (Van

Niekerk). In die volgende hoofstuk waar die kinderdrama
onder bespreking kom, sal gepoog word om die redes vir die
populariteit van hierdis spele aan te toon.

Die lys spele is 'n beter verteenwoordiging van dis
- voorraad kinderdramas as wat dit met die vorige tipesskole
die geval is, hoewel 'n groot aantal kinderspele nie op die
lys voorkom nie, waaronder 'n aantal bekoorlike feespele.

Dat die sprokiesmotief wel byval vind, bewys die 7 op-
voerings van ,Elsie die Veldkindjie' (Faure), die 6 opvoer-
ings van ,Met die Hulp van Kinders" (Joubert) en ,Ko-ee"
(De Klerk), die 5 opvoerings van ,Waar die Reenboog End"
(Postma) en , Die Houtkapperskind" (Heese) en die 4 opvoer-
ings van , Die Goue Sleutel" (Blakemore) en ,Sneeuwitjie”
(Joubert). Dat ,,Die Skone Slaapster" (Postma) slegs cenkeer
voorkom, iskvreemd, aangesien hierdie spel myns insiens,
saam met ,, Ko-ee" (De Klerk), die geslaagdste en bekoorlikste
feespel is waaroor ons letterkunde beskik. In die volgends
hoofstuk sal die belangrikheid van die fecespele aangetoon
word.

'n Interessante verskynsel is die voorraad spele vir
volwassenes wat op die lys voorkom. ZElders is daarop gewys
dat 'n aantal dramas vir volwassenes met sukses ook deur
laesrskoolkinders opgevoer kan word, dog waasr die voorraad
kinderspele reeds toereikend is, sal verwag word dat daar
meer hiervan gebruik gemaak sal word. 'n Aantal opvoerings

was beslis gewaagd, omdat dit te hoe eise aan die minder-
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-jarige kind met geen of min ervaring van die toneelkuns
stel, soos byvoorbeeld: ,Amrach die Tollenaar® (Malherbe),
,As die Tuig Skawe" (Grosskopf), ,,Die Drie van der Waltsg"
(Schlengemann), ,,En hadde de Liefde niet" (Eitemal), , Die
Heks" (Leipoldt), ,,In die Dae van Van Riebeek" (Meteler-

kamp), ,Laat die Kerse Brand" (Beukes), ,Nag" (Marais),

,Petronella" (Langenhoven), ,Ruwe Erts" (Fagan), ,Sy Geboor-
tereg" (Smareus), , Van Riet van Rietfontein" (Van Niekerk,
met 3 opvoerings), , Die Vooraand" (Van Bruggen), ,Die
Wildsboudjie"™ (Steyn) en, Die Wit Muur" (Krige). Dat geen
sukses met die opvoering van genoemde spele bereik kan word
nie, word nie beweer nie; maar as bedink word dat die ge-
middelde ouderdom van die standerd V en VI leerlinge onge-
veer 13 jaar is, kan daar nie veel wvan hulle verwag word
nie, altans nie waar dit dievvertolking van ingewikkelds
karakters en situasies betref nie. 'n Suksesvoller keuse
kon uit die voorraad kinderspele, insluitende die kinder-
operettes, gedoen word.,

In die volgende hoofstuk, waar die kinderdrama onder
béspreking kom, sal op die geslaagde kinderdramas die aan-

dag gevestig word, veral met die oog op opvoerings.

5. Die Gehoor by die Opvoerings.,

Hier word die aandag op die plek waar die opvoering

plaasgevind het, gevestig, naamlik in die skool en in die
openbaar en verder word gelet op die ondersteuning van die
kant van die publiek.

Daar 1s verskillende faktore wat die gehoor bepaal.
Daar is onder andere die doel met die opveoering, waar dilk-
wels op die stywing van skoolfondse afgestuur word, in welks
geval openbare opvoerings noodsaaklik is; daar is die soort
spele (kinderspel, drama, operettg)ens.) wat in alle gevalle
beide in die skool en in die openbaar vertoon kan weord; daar
is die klein klastoneeltjie, wat meer as oefening in die

toneelkuns diensdoen en slegs voor die skoliere op die
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planke gebring word. 'n Ander belangrike faktor is die

tyd en die finansieéle koste wat met die instudering in ver-

band staan. Dit word gevoel dat indien ses weke en langer

aan die instudering van 'n spel bestee is, en indien die

uitgawes aan décor en kostuums hoog is, so 'n spel ook sy
winste moet afwerp deur dit 1n die openbasr op te voer, en
meer as eenkeer. Dit kan algemeen aangeneem word dat elke
opvoering vir die publiek ook eers deur 'n skoolopvgering

voorafgegaan word, al is dit ook net met die oog op '

n
deeglike voorbereidende ocfening (kleedrepetisie). In die
volgende tabel word die aantal opvoerings aangetoon.

Tabel 9.

Openbare Opvoerings.

Totale aantal Aantal openbare % openbare

OpvVoEerings. opvoerings. opvoerings.
Middelbare skole 61 48 78.7
J.H. & Sk. 7 7 100.
Laerskole 266 235 88.3

Totaal 334 290 86.8

Uit hierdie tabel blyk dit dat die junior-hoerskole en
skoolplase alle spele ook in die openbaar vertoon het. Die
rede 1& voor die hand: die aantal pogings is gering en waar
die skole wel die moeite daarmee gedoen het, 1is dit baie
onwaarskynlik dat slegs met 'n skoolvertoning volstaan sou
word. Daarby kom dat diec skoolplase plattelandse inrig-
tings 1is, waar die skool langs hierdie weg die ouers en
belangstellendes by die skool betrek en toon waartoe die
leerlinge in staat 1is, asook om fondse in te samel.

Na die junior-hoérskole en skoolplase volg die laer-
skole met 88,3 openbarec vertonings. Dit is 'm hoe persen-
tasie wat aantoon dat ook hierdie tipe skool na wekelange
voorbereiding nie slegs mot 'n skoolopvoering kan volstaan
nie. Die 11.7% opvoerings wat slegs tot die skool beperk
was, het na alle waarskynlikheid betrekking op minder-

waardige ondernemings of kort toneelstukkiles, slegs as
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oefening en vir dic klaskamer bedoel.

Die middelbare skole het slegs 78.7% van die opvoerings
die publiek aangebied. Die redes hiervoor mag wees: (1)
Hierdie skole is almal in dorpe en stede gelee, waar open-
bare funksies 'n groot deel van die middae en aande in be-
slag neem, sodat skoolopvoerings minder goed ondersteun
word as op die platteland, waar sodanige bedrywighede tot
'n minimum beperk is. (2) Die middelbare skole beoefen die
dramétiese kuns om sy indtrinsieke waarde en het dikwels
betrekking op die voorgeskrewe dramas, sodat openbare op-
voerings minder algemeen is. (3) Oor die algemeen bied die
middelbare skool minder gewone konserte (waarin ook toneel-
stukkies voorkom) aan as die ander tipe skole. Wanneer die
middelbare skole so 'n funksie organiseer, bestaan dit
hoofsaaklik uit 'n toneelopvoering of 'n operette.

Oor die algemeen gencem, is 86.8% openbare opvoerings
nie min nie, en dit is 'n goeie aanduiding ven die begeerte
van die skole om ook tot die kulturele vorming en die es-
tetiese genot van die omgewing by te dra.

Die questionnaire wou ook vasstel hoedanig die onder-
steuning van die publiek is wanneer so 'n program aangebied

word. Die resultaat word in die volgende tabel aangetoon.

Tabel 10.
Ondersteuning van die Publiek: Aantal skole.
Goed. Middelmatig. Swak . Totaal.

Middelbare skole 16 5 0 21
J.H. & Sk. 7 L 0] 8
Laerskole 117 19 2 138
Totaal 140 25 2 167
Persentasie 84, 15. 1l.

Hierdie gegewens stel die verwagting nie teleur nie,
want hoewel dit algemeen bekend is dat skoolfunksies goeie
|
ondersteuning geniet, kan daar met reg ook verwag word dat

waar die skool hom die moeite en opoffering getroos, dit
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en 15% middelmatig ondersteun, terwyl slegs 1% die publiek
die verwyt doen dat sy pogings nie waardeer word nie. Die
rede waarom die twee skole (albei laerskole) die ondersteun-
. ing as , swak" aangee, mag toegeskryf word aan swak organi-
sasie, 'n gebrek aan harmonie tussen skool en omgewing, die
uitgestrektheid van die plattelandse omgewing en dergelike
faktore. Waar die publiek egter hierdie ondernemings goed
ondersteun, daar sal dit vir die skole steeds 'n aanmoedig-
ing wees om meer en werk van hoer gehalte te produsesr,
waardeur die band tussen huis en skool steeds hegter sal

word.

6. Skole wat geen Aandeel aan Toncelopvoerings het nie.

Die vraelys wou ook vesstel welke skole geen aandeel
aan die opvoering van dramas het nie. Die resultaat van
die ondersoek word in die onderstaande tabel aangeges. Die
skole word geklassifiseer in (a) die soort skool, (b) die
medium, in die geval van die middelbare skole en (c) die
graad van die laerskole.

Tabel 11.

Persentasie Skole sonder Aendeel aan Toneelopvoerings.

Middelbare skole.J.H.& Sk. ILaerskole.
1 H
.A.- A/Ea E-f - -A.- B- Cn Dt E- F.

-

50% 75% 82%i 85% + 74% 85% 70% S5% S4%  58%.

-

In die volgende kolom word die bostaande gegewens in

dalende volgorde gerangskik, aantonende die ﬁersentasies.

Laerskole B en J.H. & Sk. 85%.
Middelbare skole, Engelsmedium 82%.
Middelbare skole, A/E. | 5%
Laerskole A. 4%
Laerskole C. 70%

Laerskole F. : 58%
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Laerskole D. 55%
Laerskole E. S54%
Middelbare skole, Afrikaansmedium 50%

Die gegewens hierbo spreek vir hulself. 'n Opvallende
verskynsel is dat dit die groot skole is wat 'n gebrek aan
deelname toon, terwyl dit die klein skole (D, E en F-laer-
skole) is wat meer aandag aan toneelwerk wy. Wat die Engels-
mediumskole betref, waar 82% nie aan die opvoerings desel-
neem nie, daar kan die verklaring wees dat genoemde skole
meer aandag aan Engelse toneelwerk bestee en minder aan die
Afrikaanse. Die volgorde toon aan dat die groter skole oor
die algemeen swakker as die kleiner skole presteer, terwyl
juis die omgekeerde verwag kon word, omdat eersgenoemde
skole ocor 'n groter personeel, sterker fondse, meer skool-
sale en groter aantal inskrywings beskik, sodat 'n ruimer
keuse vir deelnemers moontlik is. Die rede vir hierdie af-
wyking kan as volg aangegee word: die groter skole het wel
meer onderwysers, leerlinge, skoolsale en skoolfondse, maar
die aantal aktiwiteite is ook veelvuldiger, aangesisn ge-
noemde inrigtings in dorpe en stede is, waar 'n groter be-
roep op die skole gedoen word. Die D, E en F-skole is al-
mal plaasskole, waar daar dikwels slegs een jaarfunksie
deur die skool waargeneem word, en wearvan die toneelop-
voeé&ng 'n belangrike onderdeel is. Die min afleiding in
die plattelandse omgewing noop die skool as ligpunt daarvan
om in die behoefte te voorsien. Die plaaspubliek gee oor
die algemeen ook die beste ondersteuning aan enige skool-
funksie, sodat dit as prikkel vir gereelde ondernemings
dien. Verder moet daarop gewys word dat die dorpe en stede
oorstroom word deur reisende toneelgeselskappe, sodat op-
voerings deur die skool aangebied, minder goed ondsrsteun
word, waardeur die dorp- en stadskole dan hierdie aktiwiteit“
staak. Die plaasomgewing word selde of nooit deur reisende

geselskappe besoek, sodat die plaasskooltjie vir die toneel-

opvoering verantwoordelik gehou word.
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Die persentasies 85, 82, 75 en 74 vir die betrokke skole
is hoog, veral wat die B-~laerskool betref. Van hierdie .
skool kan, te midde van sy veelvuldige werksaamhede, veel
hoér verwagtings gekoestér word, veral sodra besef word dat
die toneelkuns van groter waarde is as meer as sen van die

buiteskoolse aktiwiteite, waaraan soveel tyd bestee word.

7. Redes vir Swak Prestasies.

Paragraaf 2 van hierdie hoofstuk het die faktore wat die
opvoering van dramas begunstig of belemmer teenoor mekaar
opgeweeg, en die bevinding was dat die gunstige faktore in
die meerderheid is. Aan die skole is die vraag gestel, in-
dien hulle nie aan hierdie bedrywighede deslneem nie, watter
redes daarvoor aangevoer word. Genoemde paragraafv2 het
'n aantal redes aangetoon, maar vir 'n duidelike oorsig
word dit hier in tabelvorm weergegee, met byVoeging van 'n
aantal ander verskonings.

Tabel 12.

Hedes vir die Afwesigheid van Opvoerings.

Rede . Aantal skole. %.
1. Die skole beskou dit van minder belang 3 1
2. Die tyd daarvoor ontbreek 137 58
%. Gebrek aan entoesiasme by leerlinge 3 1l
4, Gebrek aan bekwame onderwyser 35 15
5. Gebrek aan 'n skoolsaal 111 49
6. Gebrek aan geskikte toneelstukke 14 3)
7. Gebrek aan fondse 4 2
8. ©Skool en omgewlng te klein ' ‘ 5 2
9. Verspreidheid van leerlinge 15 6
10. Gebrek aan entoesiasme by onderwysers S 2

- In paragraaf 2 hiervan is punte 2,3,4,5,6 en 9 reeds be-
handel, sodat punte 1,7,8 en 10 hier kortliks bespreek word.
Drie uit die 238 skole (1%) beskou die toneelkuns van te

weinig opvoedkundige waarde om aandag daaraan te skenk as
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buitemuurse aktiwiteit. Een van die skole is 'n middelbare
skool, Afrikaansmedium en twee is laerskole, dubbelmedium
(C en E-graad). Behalwe die een middelbare skool wat nega-
tief geantwoord het, is daar nog twee ander soortgelyke
skole wat die vraag onbeantwoord gelaat het, sodat dit die
aantal middelbare skole op ? te staan bring. Hierdie 5

skole staan dus heeltemal onverskillig teenoor die drama-

tiese kuns, en die rede moet miskien in die feit gesoek

word dat eksamenuitslae die hoof-ocogmerk vorm, dat 'n be-
kwame of entoesiastiese onderwyser ontbreek of dat die waar-
de van hierdie kunssoort nog nie besef word nie. Laasge-
noemde skyn die hoofoorsaak te wees. Die getal 5 (2%) is
egter gering en kan gevolglik geignoreer word.

Vier skole (2%) skryf die afwesigheid van opvoerings
aan die gebrek aan skoolfondse toe. Hier dien daasrop gelet
te word dat, soos veorheen aangetoon, décor en kostuums
geen essensiele vereiste by opvoerings is nie, mangesien 'n
groot persentasie spele sonder hierdie hulpmiddele opgevoer
kan word. Verder kan die kostuums by feespele teen 'n ge-
ringe koste verkry word, sodat die gebrek aan fondsse nie as
rede aanvaar kan word nie.

Die klein skool en klein omgewing, wat deur 5 skole (2%)
as oorsaak aangegee word, kan werklik as 'n beswaar dien,

hoewel hoerop aangetoon is dat dit juis die kleiner skole

is wat die hoogste prestasies lewer. Nogtans is dit vir

die sen- en tweemanskole geen geringe taak om, te midde van
min personeel, min leerlinge en die verspreidheid van die
leerlinge, weke aaneen aan die instudering van 'n toneel-
stuk te bestee nie, afgesien nog van die afwesigheid van 'n
skoolsaal waar die opvoerings kan plaasvind. Die klein
omgewing, dit wil s€ min toeskouers by eventuele opvoerings,
is beslis 'n nadelige faktor. Wanneer weke lank aan die in-
studering bestce en koste aangegaan is, wil die skooltjie
graag ook finansiele baat daarby vind, wat in die geval van

'n klein gehoor onmoontlik is. Die klein skool en die klein
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omgewing moet dus as rede aanvaar word waaromfskole'geen
dramas opvoer nie.

Die laaste rede wat deur 5 skole (2%) aangegee word, is
die gebrek aan belangstelling van die kant van die personeel
Hierdie oorsaak val saam met die eerste wat hier bespreek
is. Nietemin het 5 skole dit onomwonde en sonder verskoning
as rede aangevoer. Aan die einde van paragraaf 2, waar die
gunstige en ongunstige faktore teenoor mekaar opgeweeg is,
is tot die slotsom geraak dat, wat hierdie 5 skole as oor-
saak aangee, per slot van rekening as die hoofoorsaak van
die swak prestasie beskou moet word, hoewel slegs van 5
skole hierdie belydenis afkomstig is.

In die geheel moet, volgens die skole, die lae presta-
sies hoofsaasklik aan die volgende twee oorsake toegeskryd
word: die oorlaaide skoolrcoster (58%) en die gebrek aan ‘'n
skoolsaal (49%%), terwyl die afwesigheid van 'n bekwame on-

derwyser (15%) ook as 'n faktor van belang beskou moet word,

8. Dramatisering van Skoolvakke.

In hoofstuk IV is dramatisering op skool in al sy as-
pekte teoreties behandel. Die enquéte wou ook vasstel in
hoeveel skole daar van dramatisering van skoolvakke gebruik
gemaak word, met ander woorde in hoeveel skole die nuwe
aktiwiteitsbeginsel reeds deurgedring het. Aan die skole
is gevra om te antwoord op die vraag in watter skoolvakke
dramatisering as metode toegepas word, met die volgende

resultaat.
Tabel 15.

Dramatisering van Skoolvakke.

(Die getal na die vak verteenwoordig die aantal skole).

Moedertaal: 186 Natuurkennis: 28
Tweede taal: 164 Bybelgeskiedenis: 6
Vreemde taal: 5 Gesondheidsleer:
Geskiedenis: 46 Rekene:

Aardrykskunde: 27 Geen: 3P
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By dramatisering geniet die moedertaal dus die groatste
aandag (78% van die skole). Daarna volg die tweede taal
(69%) . Dramatisering het hier betrekking op die leesles,
spreekles, verhaal en resitasie. Wat die moedertaal en
tweede landstaal dan betref, het dramatisering as leermetode
reeds sy regmatige plek opgeeis.

Dramatisering in vreemds tale het slegs betrekking op
middelbare skole. Die vakke wat deur die 5 skole aangegee
word, is Frans en Duits. ©Soos in die geval van die tweede
tael, word hierdie metode as besonder geskik geag by die
studie van 'n vreemde taal, waar hoofsaaklik die lees en
spreekles aan hierdie metode onderwerp word.

46 skole rapportesr oor die dramatisering van geskiede-
nis. Voorheen is daarop gewys dat geskiedenis by uitstek
die vak is wat hom vir hierdie metode leen, omdat dit vol
drematiese motiewe is en met mense en hul handelinge te
doen het wat die wese van die-weseo—vem die drama veronder-
stel. Sonder décor en kostuums en met impromptu-spel kan
historiesse figure en gebesurtenisse met groot sukses aan-
skoulik voorgestel word, waardeur 'n helderder konsepsie’
ontstaan, soos deur sommige skrywers &angedui})

In hoofstuk IV is daarvan melding gemaask dat alle skool-
vakke langs die weg van dramatiese voorstelling benader kean
word. Daarom verbaas dit ons nie om behalwe bogenoemde
vakke ook skoolvakke soos aardrykskunde, natuurkennis, ge-
sondheidsleer en rekene op die lys te sien verskyn nie. Wat
1aasgehoemde vak betref, word dit veral by die Jjuniorklasse
toegépas om die vier hoofbewerkings fe lesT.

Op een besondere vak moet die aandag egter gevestig
word, naamlik Bybelgeskiedenis. Dit mag wel van nut wees
om episodes uit die gewyde geskledenis of om die lewe van
die Bybelfigure aanskoulik voor te stel, soos die voorraad

Bybeldramas in verskillende tale wel aandui, dog dit is 'n

- — —— i —— -

1. (a) Finlay-Johnson: The Dramatic Method of Teachingj
-(b) Hubbard: The Teaching of History through Dramatic
Presentation.
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gewaagde en ongewenste eksperiment in die hande wvan kinders,
veral waar dit op impromptu-spel afkom. Die onderrig in
die gewyde geskiedenis vereis 'n gewyde gesindheid en -stem-
ming, wat nie altyd met impromptu kinderspel versoenbaar is
nie. Die Calvinistiese godsdiens verhef die onderrig in
die heilswaarhede bokant die sfeer van hulpmiddele en be-
paal dat dit slegs deur die geloof aanvaar sal word. Twee
skole het hulle dan ook beslis teen hierdie beginsel uit-
gespreek. Teen die dramatisering van Bybelstof mag dus
ernstige besware deur die Calvinistiese ouers en belang-
stellendes geopper word.

Soos uit die gegewens blyk, word dramatisering aan 37
skole (15%) nie toegepas nie. As die 78% van die skole wat
aan die dramatisering van die moedertaal deelneem as die
maksimum beskou word, dan beteken dat 22% van die skole nie
hierdie leermetode toepas nie. Die verskil van 7% moet
waarskynlik aan onnoukeurige opgaaf toegeskryf word. Waar
hierdie aktiwiteit wel aan skole voorkom, spreek dit vanself
dat die moedertaal voorkeur sal geniet, sodat die afwesig-
heid daarvan by 22% van die skole die naaste aan die korrek=
te behoort te wees, wat as ‘n hoe persentasie beskou moet
word.

Waar tabel 1 en ander tabelle daarop dul dat die drama
nog nie sy regmatige plek op ons skole verower het nie,
daar dul bostaande tabel wel daarop dat die waarde van
dramatisering reeds desglik besef word, met die verwagting
dat die opvoering van dramas ook weldra groter aandag sal

geniet, veral sodra stremmende faktore die hoof gebied kan

word.

9. Die Skrywe van Toneelstukke op Skool.

Vroeér in hierdie studie is die aandag op die omvattende
beoefening van die dramatiese kuns gevestig, wat die skrywe
van klein toneelstukkies as deel van die taaloefening in-

sluit en wat as oefening kan dien vir die latere voort-
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brenging van kunsprodukte, Ook is daarop gelet dat in oor-
sese lande die praktyk om toneelstukkies deur skoliere te
laat skryf, @algemeen is en goeie vrugte afwerp. Die enquéte
wou ook vasstel wat die toestand in die Transvaalse skole
is. Tabel 14 toon die aantal skole waar hierdie praktyk
beocefen word.

Tabel 14(a).

Die Skrywe van Toneelstukke deur Leerlinge: Aantal Skole.

Middelbare Skole. J.H. & Sk. Laerskols. Totaal.
9 (33.3%) 0 19 (9.6%) 28 (12%).

Die middelbare skole neem dus ook weer hier die voortou,
en 3%.3% is beslis 'n hoe persentasie. Die skrywe van to-
neelstukkies in hierdie geval sal hoofsaaklik met die opstel
korreleer, net soos in>die geval van die leerskole. Dat
9.6% van die laerskole ook reeds aandag aan hierdie aspek
van die onderrig geskenk het, moet as verblydend beskou word.
Ook hier, soos in alle opsigte, vertoon die junior-hoerskole
en skoolplase die swakste.

Hoewel die totaal van 12% nog heel gering is, is daar
reeds 'n begin gemaak, en sodra die dramatiese kuns in die
Suid-Afrikaanse skole groter aandag geniet en deur die
outoriteite erken word, sal ook hierdie soort produktiewe

oefeninge sy vrugte afwerp.

Die Skrywe van Toneelstukke deur lede van die Personesel.

Die skrywe van toneelstukke deur die onderwysers het as
stimulus die tekort aan geskikte toneelstukke, veral waar
dit by 'n besondere program moet inpas; Die meeste van hier-
die stukke bly egter tot die manuskripvorm beperk, hosewel
onderwysers (-esse) soos Talitha en Stephanie Faure, F.d.
Weideman, Annemarie Wessels, U.M.Gerryts, G.S.du Plessis,
A.J.van Zyl, Hilda Postma, De Wet Laubscher, Maxie de Villiers
R.H.Collins, H.J.L.Douwes, J.N.van der Merwe en J.A.Coetzee

die outeurs van gepubliseerde werke is. Die volgende tabel
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toon die aantal toneelstukke wat deur lede van die perso-
necel in die drie jaar geproduseer is.

Tabel 14(b).

Aantal Toneelstukke, geskryf deur Lede van die Personeel.

Middelbare skole. J.H. & Sk. Laerskols. Totaal.
6 1 29 36

Anders as in die geval van die laerskool, waar die
skrywe van toneelstukke deur leerlinge ten nouste met die
opstel geassosiecer word, is die 6 spele van die middelbare
skole eintlik 'n aanklag teen hierdie skole, eﬁ%s die to-
taal van 26 van alle skole, omdat hierdie gegewens die
veronderstelling wek dat die aantal toneelstukke vir skool-
gebruik nie toereikend is nie, en derhalwe deur die onder-
wysers aangevul moet word. Soos voorheen aangedui}) beskik
Afrikaans oor 'n/voorraad, groot genoeg om 'n suksesvolle
keuse uit te doen. Indien die praktyk in vroeér jare in
swang was, toe kindertonselstukke nog skaars was, sou die
totaal van 36 eerder as laag beskou moet word. Maar namate
die bnderwyspersoneel mecr kennis van die voorraad toneel-
stukke opdoen, sal die praktyk, om self toneslstukkies te
produseer, ook afneem. Dat die kennis aangaande ons voor-
raad kindertoneelstukke nog veel te wense oorlaat, bewys
ook die mantal aansoéke wat skrywer van onderwysers ontvang

om name van geskikte, speelbare stukke te verstrek.

1C. lMenings van Onderwysers oor Vraagstukke

rakende die Dreamatiese Kuns op Skool.

Ten slotte wou die questionnaire die meniﬁgs van onder-
wysers verneem oor sekere aspekte van die dramatiese kuns
op skool. Een van dies vrae het gelui: ,Beskou u die beoefen-
ing van die toncelkuns van groot, middelmatige of weinig
belang vir die verbetering van die sprask van u leerlinge?"

In 'n vorige hoofstuk is deur skrywer die mening uitgespreek,

- DRy e -

l. Sien ook die volgende hoofstuk.
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gestaaflf deur getuienisse van outeurs oor die onderwerp, dat
daar geen direkter en doeltreffender middel op skool bestaan
vir spraakverbetering nie as juis dle tonselkuns. Die ant-
woorde op hierdie vraag sou dus deurgaans positief gewees
het. Onderstaande tabel toon die resultaat.

Tabel 15.

Die Toneelkuns as fiddel vir Spraaskverbetering.

Groot., Middelmatiz. Weinig. Totaal.
Aantal skole 141 59 8 208
Persentasie 68 28 4 100

Slegs 208 uit die 238 skole het dus hierdie vraag be-
antwoord (87%). Die 13% skole wat die vraag onbeantwoord
gelaat het, wou &f geen erkentenis daarddur doen nie {in-
dien die antwoord bevestigend sou wees), 6f was nie by mag-
te om 'n mening uit te spreek nie. ‘

Uit die gegewens blyk dat die grootste meerderheid wel
die mening toegedaan is dat dle beoefening van die drama-
tiese kuns as 'n bate by die spraskonderrig beskou moet word.
Indien die eerste twee getalle bymekaar gevoeg word, beteken
dit dat 200 uit die 208 skole (96%) in hierdie aktiwiteit
in mindere en meerdere mate 'n bate erken, wat dus 'n be-
vestiging van die verwagting is. 8 skole sien in hierdie
aktiwiteit geen (of weinig) bate vir die verbetering van
spraak nie. Hierdie getal (4%) is weliswaer gering, maar
die feit dat dit wel daar is, toon dat daar nogtans skole
is wat hulle nie met die algemene mening vereenselwig nie.
Van die B skole is esn 'n middelbare skool (Afrikaansmediﬁm)
en 7 laerskole (almal Afrikaansmedium). Dit is opvallend
dat die skeptisisme slegs by die Afrikaansmediumskole voor-
kom, wat miskien daaraan toegeskryf moet wofd dat Engels,
met sy groot drama-voorraad, sy ou tradisie en met die voor-
beeld soos gestel deur Engeland en Amerika, 'n beter besef
van die waarde van die drama het as wat dit met Afrikaans
die geval is. Namate die Afrikaanse drama sterker ultgebou

word en sy plek in ons skols begin inneem, sal hierdie
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twyfel ook verdwyn.

Opvallend is die verskynsel dat 60% van die skole wat
die drama as van , groot" belang ag, geen enkele spel in die
drie jaar vertoon het nie. Praktiese besware mag gedeel-
tellk die oorsask wees, maar gebrek aan inisiatief blyk die
vernaamste rede te wees. Indien die onderwysprofessie in

'n bepaalde aktiwiteit ‘n groot bate erken en dit bogtans

onaangewend laat, spreek dit sy eie oordeel uit.

Voorts wou die vraelys weet of die skool die drama as
'n doeltreffende hulpmiddel by die onderwys as geheel be-
skou, afgesien van die verbetering van spraask. 218 skole
het 'n antwoord verstrek, waarvan 90% »Jja" geantwoord het
en 10% , nee',

In die vorige hoofstuk is die drama as hulpmiddel by
die onderwys in besonderhede bespreek en daar is vasgestel
dat, soos dit ook in oorsese lande prakties blyk, die skool
'n groot bate in die dramétiese kuns het. 10% van die
Transvaalse skole is egter van teenoorgestelde mening. Dit
word betwyfel of 'n motivering vir hierdie antwoord ver-
strek sou kon word, indien dearom gevra is. Of die ant-
woorders wel die algemene mening van die skool uitgespreek
het, kan nie met sekerheid vasgestel word nie. Waarskynlik
is dit slegs van persoonlike aard, in welke geval onkunde
met betrekking tot die onderhawige aangeleentheid moontlik
die verantwoordelikheid daarvoor most dra.

Van die skole is verder verwag om te antwoord op die
vraag of die laer- sn middelbare skole meer aandag aan to-
neelwsrk behoort te bestee, met die volgende resultaat.

Tabel 16.

Meer of minder Aandag asan Toncelwerk:

Aantal Skole (Persentasie).

Middelbare skole. J.H. & Sk. Laerskols. Totaal.
T8’ 20 (91%) - o (98%). 150 (89%). 177 (88.5%).

Nee 2 { 99). 2 (22%). 19 (11%). 22 (11i.5%).
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Van die 200 antwoorde is 177 (88.5%) van mening dat“die
’toneslkuns nog vérder op skool uitgebou moet word, terwyl
23 (11.5%) die mening toegedaan is dat die huidige toestand
bevredigend is.

Hoewel die deelname aan opvoerings heel gering is, soos
uit tabel 1 blyk, is die grootste meerderheid van die skole
dit’egter eens dat die huidige toestand as onbevredigend
beskou moet wdrd en dat skole mesr aéndag hieraan behoort

te bestee. Hierdie houding is tot 'n groot mate 'n waar-
borg vir groter sukses in die toekoms, indien praktiese

moeilikhede uit die weg geruim kan word. Die 11.5% nega=-

tiewe antwoorde is egter hoog, en dit is veral die junior-
hoérskole en skoolplase wat hiervoor verantwoordelik is

(224 teenoor die 11% en 9% van die ander tipe skole). Dit
is ook hierdie tipe skole wat deurgeans die swakste presteer
het.

Om die 11.5% skole van die verkeerde van hul opvatting
te oortulg, sal die taak van die toneelkuns en sy beoefen-
aars wees, en nie in die eerste plek van die onderwysower-
hede nie, wat dit in elk geval aan die skole vrylaat om na
goeddunke en insig te handel.

Eindelik wou die vraelys vasstel of die middelbare skole
van mening is dat die Onderwysdepartement net soveel, meer
of minder dramas vir die Afrikaanse leerplan moet voorskryf.
In hoofstuk III is die kwote genoem, naamlik twee dramas,
waarvan esn 'n Afrikaanse en sen 'n Nederlandse moet wees,
'n praktyk wat vir etlike jare voortgeduur het. Die ant-
woord van slegs die middelbare skole is in hierdie verband
van belang, en is in hoofstuk III breedvoerig bespreek. |

Met die antwoord van die middelbare skole sowsl as met
die wvan al die ander skole het die Transvaalse onderwysers
dus die mening uitgespreek dat hulle die huidige toestand
as onbevradigend beskou en dat die toneelkuns groter aandag
op skool moet geniet. En dit 1s die grootste bewys dat die

waarde van die dramatiese kuns besef word en dat dit in die
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toekoms sy regmatige plek op skool sal verower, sodra dit

die nodige erkenning van die onderwysowerheid geniet%)

11. Samevatting.

Sover my bekend, 1is hierdie die eerste enquéte oor die
dramatiese kuns wat aan alle skole in een provinsie in ons
land gerig is, en met so 'n omvang. Die reaksie kon, veral
wat die laerskole betref, beter gewess het. Dit word ver-
moed dat by 'n groot aantal skole wat nie reageer het nie,
die dramatiese kuns afwesig sal wees. Nietemin bied dis

antwoorde, wat verteenwoordigend van die hele Transvaal is?)

"n helder beeld van die toestand, wat as volg opgesom kan
word:

(1). Die aantal drasmas wat in die jare 1945,1946 en 1947
deur skole opgevoer is, is heel gering. In hierdie aktiwi-
teit neem die middelbare skole die voortou, gevolg deur die
laerskole met die junior-hoérskole en skoolplase dis laaste
op die lys. Wat die medium betref, het die Afrikaanse skole
die hoogste prestasie behaal.

(2). Daar is verskeie faktore wat vir hierdie lae prestasie
verantwoordelik is. Die drie belangrikstes word in volg-
orde aangegee as: die oorlaaide skoolrooster, die gebrek
aan 'n skoolsaal en die afwesigheid van 'n bekwame perso-
neellid. Minder belangrike stremmende faktore soos dis
voorraad geskikte dramas, die verspreidheid van die lesr-
linge, veral by die plaasskole en die afwesigheid van hulp-
middele en fondse kom ook op die lys voor. Na alle faktors
deeglik oorweeg is, 1is tot die gevolgtrekking geraak dat,
die oorlaaside skoolrooster ten spyt, baie andsr besware met
'n minimum moeite uit die weg geruim kan word, sodat die
gwak prestasie aan &f min kennis 4f min entoesiasme toege-
skryf moet word.

(3). By die opvoerings het die aantal kindertoneelstukke die

1. Sien die kritiese bydrae in die laamaste hoofstuk.
2. Sien begin van hierdie hoofstuk.
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aantal draméas vir volwassenes ver oortref. Hierdie dramas -
is nie slegs deur laerskole opgevoer nie, maar kom ook op
die lys van die middelbare skole voor. Aan die ander kant
is die laerskoolopvoerings nie slegs tot die kinderdrama
beperk nie, maar sluit die 1lys ook 'n aantal dramas vir
volwassenes in. Dit beteken dat alle skole van die hele
voorraad Afrikaanse dramas gebruik kon maak.

(4). Die 1lys opgevoerde dramas, soos deur die skole ver-
strek, toon dat die keuse uit die beskikbare voorraad be-
perk is, en dat die voorraad by verre na nie uitgeput ig
nie, punt nommer % hierbo in ag geneem. Uit die lys opge-
voerde stukke blyk dat sekere dramas bale meer gewildfgs
andere, en dat veral die sprokiesmotisf groot populariteit
geniet.

(5). Die ingestudeerde spele word vir die skool sowel as
vir die publiek opgevoer, en die hoofrede skyn te wees dat,
aangesien baie moei€e gedoen en onkoste aangegaan 1is, die
skool nie by een vertoning kan volstaan nie, maar dat die
publiek ook deel aan die verrigtinge sal hé, met die doel
om fondse in te samel en om 'n kulturele bydras te lewer.
Die guestionnaire het dan ook aan die lig gebring dat die
ondersteuning van die kant van die publiek besonder gunstig
is.

(6). Sekere soort skole neem minder aan die opvoering van
dramas deel as andere. Die swakste prestasie 1s van die
kant van die groot laerskole, en die beste van die kleiner
laerskole en die Afrikaansmedium middelbare skool. 'n Ver-
klaring vir hierdie skynbaar onlogiese verskynsel is ver-
strek. Wat die medium betref, toon die Engslse skole die
swakste resultaat.

(7). Hoewel die aantal opvoerings heel gering is, blyk dit
nogtans dat die meeste skole die dramatisering van skool-
vakke as belangrik beskou en dat dit ook in die skole toe-
gepas word. Hierdie leermetode het veral betrekking op die

twee landstale, hoewel ander skoolvakke, veral geskledenis,
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ook aan hierdie leermetode onderwerp word. Die mening be-
staan dat die dramatisering die voorloper kan wees vir
groter deelname aan dramatieses aktiwiteite, soos die opvoér-
ing van toneelstukke en 'n skeppende bydrae tot ons drama-
tiese kuns.

(8). Behalwe dramatisering en die opvoering van dramas sluit
die beoefening van hierdie kunsscort ook die skrywe ven
kKlein toneelstukkies in, 'n funksie waaraan sowsl onder-
wyser as leerling deel het. Oor die algemeen word gemeen
dat die hoeveelheid toneelstukkies deur kinders geskryf
reeds hoog is, en namate die waarde van hierdie oefening
beter besef word, na dié mate die produksie ook sal vermeer-
der en verbeter.

(9). Ten spyte van die geringe amandeel aan opvoerings spreek
die onderwysers die gedagte uit dat die drama 'n doeltref-
fende hulpmiddel by die onderwys is en meen dat groter aan-
dag aan hierdie aspek van dies opvoeding en onderwys bestee

- behoort te word - 'n teken wat groter sukses vir die toskoms

voorspel.
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