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DIE SONNET IN NOORD-SOTHO - ‘N TEORETIES-TOEPASLIKE EVALUER G

INLEIDING

Die evaluering van die sonnetvorm in Noord-Sotho sal in die hoofstuk ge: ‘ed
teen die agtergrond van die fundamentele kenmerke van die po€sie (vergelyk
die basiese riglyne soos uiteengesit in Hoofstuk 23 pp.53-58). Soos voo zen
vermeld,stel die sonnetvorm egter binne sy eie raamwerk sekere distinktiewe
kenmerke wat die grondslag vorm vir die konstituering daarvan as sub-genre
Hierdie distinktiewe kenmerke sentreer veral rondom die volgende twee hoof=
momente in die poésie, naamlik:

- die vormlik waarneembare kenmerke, en
- die inhoudelike kenmerke.

Vervolgens sal die sonnet in Noord-Sotho bespreek word binne die vol le
raanwerk en sal daar in besonder verwys word na die distinktiewe aar n
elke bousteen en in hoeverre dit van toepassing gemaak kan word op die sonnet
in Noord-Sotho.

'n Teoretiese raamwerk

4.1.1.1 Die vormlik waarneembare kenmerke

A. Die kwantitatiewe boustene
Die sillabe

a
b, Die woord
c. Die versreél
d

Die strofe
B. Die kwalitatiewe boustene

a. Die klankgebruik
i. Ritme
ii. Metrum

iii. Rym
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b. _.e ik

i. 'n Intensiewe, konstante beeldsfeer as grondslag vir vorm=
gebondenheid.

4.1.1.2 Die inhoudelike kenmerke

Die bepaalde inhoudelikheid wat die sonnet openbaar,kan nie soos die vorm=
Tike kenmerke terug herlei word na konkrete waarneembare of telbare kenmerke
nie. Die inhoudsvorm openbaar homself dus as die komplekse inte
waarneembare vormelemente vir die daarstelling van die tota vormstruktuur
van die sonnet. Daar bestaan dus 'n besondere verband tussen die vormlik
waarneembare kenmerke en die inhoudelike kenmerke wat saam eenheid, vol=
komenheid en meerduidigheid bewerkstellig.

Die twee hoofmomente (vorm en inhoud) moet dus altyd as 'n eenheid beskou
word, of met ander woorde ges&: vorm en inhoud kan van mekaar onderskei
word maar nooit van mekaar geskei wees nie. Dit is van belang om hier te
noem dat die begrippe vorm en inhoud in die liter&re teorie problematies
is.

Vir die doeleindes van hierdie studie is die onderskeiding wat hier getref
is, 'n praktiese en funksionele een vanuit 'n strukturele benadering gesien.
Die gedig (resp. die sonnetvorm) kan na aanleiding hiervan in die fynste
besonderhede wetenskaplik geanaliseer word om sodoende die eenheid en same=
hang van die boustene in ¢ 2 totale vormstruktuur in perspektief te plaas.

Vergelyk in die verband die opvattinge van enkele kritici.
Belcher (1969, pp. 9, 11)

Die moderne vorm-en-inhoud teorie maak volgens hom (p. 9) daarop aanspraak
dat indien die vorm en die inhoud in *n gedig as aparte ent 2ite bespreek

sou dit nie die bedoeling wees nie), die begins.  van twee api 2,
losstaande elemente daardeur bevorder word. Die implikasie hiervan is dat
die gedig (resp. die sonnetvorm) nie as 'n "organiese geheel kan fungeer
nie,"

Tog motiveer Belcher sy aanvaarding van begrippe soos "vorm" en "inhoud"
baie duidelik teenoor dié van die moderne beskouing en ook dié van die
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siese Formalisme wat wil wegdoen met die dualisme in die 1iteréfe
teorie soos gebpenbaar word in die begrippe "inhoud" en "vorm". In wese
kom dit daarop neer dat die poétiese vorm en poétiese inhoud tog maar weer
sy verskyning maak, en wel onder die dekmantel van 'n nuwe terminologie,

naamlik materiaal en struktuur.

Dit word egter deur Belcher (1969, p. 11) en Wellet (1949, p. 141) verwe )
omdat die begrippe vorm en inhoud nie vervang kan word met materiaal en

struktuur nie, Materiaal veronderstel dit waarmee die digter we

ander woorde die "ongeordende elemente" (Belcher, 1969, p. 11). Die
struktuur veronderstel weer die ordening van die materiaal tot 'n artis=
tieke eenheid, met ander woorde "die kontekstuering van die iteriaal tot
vorm en inhoud." (Belcher, 1969, p. 11).

Die volgende uitspraak van Belcher (1969, p. 11) is 'n goeie samevatting,
veral met betrekking tot die sonnetvorm:

“By. 'n beskouing oor die verband tussen vorm en inhoud by die sonnet,
kan ons dit as voorlopige beginsel stel dat die innerlike bou
(gedagte- of inhoudstruktuur) met die uiterlike bou (prosodiese
struktuur) ooreenstem. Vorm en inhoud staan dus in baie noue
verband met mekaar, sodat prosodiese struktuur en inhoudstruktuur
saam die vormstruktuur van die sonnet uitmaak."

Grové (1977, pp. 4, 5)
Hy s& ook (p. 4):

" 'n Onderskeiding wat dikwels in die poésie gemaak word, is dié
tussen vorm en inhoud, en dan word daar gesé&: vorm en inhoud is

een.

erdie voorstelling is vir hom aanvaarbaar indien twee dinge onthou word,
naamlik dat (p. 4):
! . die inhoud en die stof nie dieselfde is nie; en dat die
taal van die gedig nie sonder meer tot die vormaspek van die
poésie behoort nie."
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kan sé dat die opvallendheid van 'n sekere k ink of klanke
in 'n gedig grootiiks bepaal word deur die herhaling daarvan

binne 'n mikroskopiese of makroskopiese eenheid."

(Onderstreping van my.)

Die kleinste onselfstandige vormlike boustene wat kwantitatief in die
gedig geidentifiseer kan word, is die klanke. Dit speel 'n belang=
rike rol in die poésie .

Omdat hier slegs van 'n kwantum sprake is, sal die kwaliti i mn=
merke wat juis deur die klankaspek voortgebring word later volledig
bespreek word by ritme, metrum en rym.

Op grond van die klankaspek van die sillabe word hulle in versvoete:
georganiseer, Beklemtoonde en onbeklemtoonde sillabes
word in vaste patrcne gerangskik wat dan bekend staan as versvoete.
Die versvoete op hulle beurt word weer opgeneem in die versreé , ie
versreél in die strofe, en die strofes vir die daarstelling van die
volledige gedig. Die maksimale eksploitering van die klankaspek
geskied dus binne hierdie mikro- en makrostrukture wat as die kwanti=
tatiewe boustene getipeer is.

Die aantal sillabes per versreél

Die aantal sillabes per versreél is in die sonnetvorm vasgelé, met
ander woorde dit kan as 'n distinktiewe eienskap getipeer word. Die
vyfvoetige jambiese maatval wat kenmerkend van die sonn¢ vorm is,
determineer 'n sillabetal van tien per versreél. Hierdie wetmatig=
heid is egter 'n abstrakte ideaal wat nie altyd absoluut toegepas
word nie.

'rgelyk die volgende sonnet van Opperman (soos aar Li wur
1969, p. 159) waar die digter daarin slaag om deurgaans 'n konstante
sillabetal (tien) te handhaaf, behalwe in versreél sewe waar twaalf
sillabes aangewend word. Afwykings van die aard hang gewoonlik saam

t 'n verbreking van die strakke metriek wat maklik eentonigheid tot
gevolg kan hé.
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Ten spyte van verdrukking en die pyn (10)
het hy die aarde, see en die sonskyn (10)
so lief gehad, hy kon dit nooit verlaat (10)
met sy verlede in verval en kwaad (10)
vertak, in swaarkry en verdriet; sy hart (10)
is met die aardse dinge so verward ()
hy sou in hemele as 'n gevange gees (12)
ewig aan hulle nog verbonde wees. (1C,
Hy is met wilde golfslag skielik deur ()
die dood van hierdie lewe losgeskeur ( )
en in koel waterwindsels toegewoel (10)
op verre strande eensaam uitgespoel, (10)
maar in die krampgreep van sy vingers was (10)
die laaste tart: groen, afgeskeurde gras. (10)

nd van die aarde

In teenstelling met die geslaagde aantal sillabes per versreel soos

hierbo aangehaal, lewer 'n ondersoek na die aantal sillabes per

versreeél in die sonnette van Noord-Sotho 'n vrye onbepel te variasie.

Die rede hiervoor kan wees dat:

i,

.

Die sonnet as digvorm in Noord-Sotho nog in sy eksperimentele

fase verkeer met die gevolg dat daar nog nie werklik sonnette=
kuns in die ware sin van die woord bedryf is nie. Op hierdie

vroeé stadium van die ondersoek moet hierdie moontl  1eid eers
in die agterkop gehou word totdat 'n finale konklusie aan die

einde van hierdie studie moontlik mag wees.

Die invioed van die mondelinge poésie met sy vrye versvorm waar
die digter vry van die klassieke metriese inslag is. Korres=
pondensie word dan bewerkstellig deur die

S wat ' itdijk (1950, p. €., "pseu
noem. Ook hierdie moontlikheid moet buite rekening gelaat word
omdat vrye versvorm en gebonde vormkuns nie met mekaar te 5 n
is nie.

Die poésie van die Bantoetale (resp. Noord-Sotho) is metries o
‘n ander grondslag uitgemeet. (Vergelyk die besprel 1g oor tme
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en metrum in Hoofstuk 4 pp.182-5). Hiervolgens is bevind dat die
versreél se skematisering berus op die aantal heffinge wat daarin
voorkom. Die tydsduur tussen die heffinge bly min of meer ki =
stant terwyl die aantal lettergrepe tussen die heffinge kan

varieer,
Vergelyk die volgende sonnet van Matsa&pé (1975, p. 18):

Se mpot3iseé gore ke nyamiditSwé ke eng

e e T o Y ST Y
S woNy =k O

Se mpot3isSé gore ke nyami3itSwé ke eng, : (15)
Mo masoméng a mararo le metsd yé e selélago (18)
Y& ke e phet3ego gé ke bélagwé - (11)
TSé ke di dirilégo a di ribegwé ' (12)
Gobane le g& le ka khuromolla le tla ba ba le hldkago (20)
Gore go dira gona ke dirilé eng, (13)
A go khuromoll2 nna ke nnd3i, (L
Dijo Te dind maatla go mpha di mphilé, (14)
TS€ ntSi di fetilé, nna ke palétsSwe. (1
Yo a sa félégo peld gé a ka fela a hldkomét3e, (18)
Mo110 wa maiti3d legonyana la wona ke le réemilé (20)
Gore bokdloti bja bopheld re bo neané ngwana wa kgosi. (20)
A mabédi a a tSewago ke phefd, (12)
Re phuth&léle wona ka la Gago. (11)

(Moenie my vra wat my hartseer gemaak het nie)

Moenie my vra wat my hartseer gemaak het nie

In die ses-en-dertig jaar

Wat ek geleef het sedert my geboorte -

Laat my dade tog bedek word

Want as julle sou oopmaak, sal julle teleurgs d wes
. het ek nou eintlik bereik.

Laat ekself oopmaak,

Kos en drank het my krag gegee,

Baie dinge het egter verby gegaan, ek het gefaal,

Die een wat nog nie moedeloos is nie, en mooi opgelet het,

Die "belydenisvuurtjie" se hout het ek reeds gekap
Sodat ons die skuld van die lewe aan :aar kan bely
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ie twintig wat deur die wind weggewaai is,
Bedek dit vir ons met Uwe (liefde).

Die aantal sillabes per versreél wissel van soveel as elf tot twintig
sillabes per versreél met die gevolg dat dit blyk asof die sonnet in
Noord-Sotho in sy basisstruktuur alreeds nie aan die sonnetvereis s
voldoen nie. Hierdie resultaat word deurgaans in al die sonette in
Noord-Sotho aangetref. Selfs by 'n digter soos Matlala wat uit sy 4
uit gaan om die sonnet in Noord-Sotho vormlik te realiser , slai

daarin nie.
Vergelyk die volgende sonnet van Matlala (s.j., p. 65):

NalétZana towd o tsétsémang
Godimo, na o ya mpona naa?

—
—
—

NalétSana towé o bakamang

Godimo, nna ke ya go bona.

0 ya nyényéma, mme €tsana sago

Sa mathasothaso, se nkgatlha

Gé se &di%a gotlhe, pele le morago
A batho, le dikgdmo le mesibitlha
Ya ditlhare, E se wéna ratadima

RN D w O Mo

— e e e
£ W N = O

Le tlatfe fifjana la bonka-nt3ana,
Motsamai a ka phiphila a koétima
Ka dihwalete tSa botlhokwanyana.
A kganya o kganyang ka yodna gotlhé

Le nna ke kganyé ka ydna peldng tSa botlhée.

(Sterretjie)

Sterretjie, Jjy wat skitter

Di , sien jy my?

Sterretjie, vir wie skyn jy

Daarbo, ek sien jou,

Jy glinster, en jou liggie

Wat stralend helder is, verskaf my plesier
As dit orals skyn, voor en agter

Die mense, en beeste en die fyn blare

— = e e b b e e e e e
w

P T e P T T e T e T T T e NP NN
N N = W

et e et el N et el e Nt et
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bome, sonder jou is die hemelruim
Vol donkerte en vuurvliegies,
Die wandelaar sou afdwaal en afdaal
In die dale van smart
Die glinstering waarmee jy op skitterende wyse oral skyn,
Laat ek dan ook daarvolgens in almal se harte skyn.

As die twee sonnette met mekaar vergelyk word na aanleiding van die
aantal sillabes per versreél blyk dit dat Matlala baie nader aan 2
werklikheid gekom het. Daar is 'n groter mate van korrespondensie
wat die aantal sillabes per versreél betref. Dit is egter bloot toe=
vallig want selfs die sonnette van Matlala varieer onderling in 'n
groot mate ten opsigte van die aantal sillabes per versreél.

Die werklike rede 18 egter opgesluit in die feit dat die aantal sil 1=
bes per versreé€l nie 'n faktor is tydens die skryf van 'n sonnet in
Noord-Sotho nie. Die Bantoetale (resp. Noord-Sotho) se poésie is vi

van die klassieke metriese inslag soos byvoorbeeld die jambiese at
wat by die sonnetvorm aangetref word. Die versre€l word dus nie metries
gekonstitueer deur swak en sterk beklemtoonde lettergrepe wat hulleself
rangskik in versvoete nie. In Noord-Sotho word die versreél ook ritmies-
metries gekonstitueer deur heffinge wat in die versreg&l met min of meer
gelyke tydsdure tussenin op mekaar volg. Die aantal lettergrepe tussen
die heffinge is nie requleerbaar nie. Met die hulp van | ’sesse soos
tempoversnelling en tempovertraging word ekwivalensie van tydsdure
bewerkstellig. 'n Mens sal daarom eerder moet ondersoek instel na die
konstantheid van die aantal heffinge per versreél as die aantal silla=
bes daarvan.

4,2.1.2 Die woord
i ib-genre van die poésie is die sonnet ook ten volle van die 1t ' af=
ie et d dic 'n fyn ki
gebruiksmoontlikhede wees, want hier word van hom verwag om fyn te seleks=

teer en te organiseer. Nienaber-Luitingh (1974, p. 86) stel dit pra :ig:

“die woord wat slag vir slag as't ware 'n kolskoot aanteken."
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die woord 'n eenheid van klank en betekenis is, sal dit tipies van
die poésie wees dat die woorde in 'n gedig intieme ritmiese en betekenis=
verbande met mekaar aangaan. Die sillabe word dus in die woord georgani=
seer vir die bereiking van klank en betekenis. Die woord tree dan na vore
as 'n bousteen met ekspressiewe waarde en verrig 'n besondere bindings=
funksie in die gedig. Hierdeur kry die woord dan verhoogde potensie as 'n
onvervangbare unieke bousteen in die besondere posisie wat dit in die ge=
dig beklee. Grové (1977, p. 31) sé dan in die verband:

“Elke woord is vanweé sy betekenis, suggestiewe krag, klank, die
sfeer wat om hom hang, die konteks waarin hy gebruik word, onvervang=
baar."

Verhoogde potensie word in die eerste plek gekry deur die evokatiewe waarde
van die woord. Die evokatiewe waarde hang volgens Belcher ( 369, p. 55)
grootliks af van die woord se posisie in 'n patroon.

Verdere verhoogde potensie word verkry deur die woord te onderwerp aan die
volgende vormtegniese patrone:

i. Herha]fng

Vertikale kruisverwysings
Horisontale kruisverwysings

a
b

c. Kontrastering
d. Anafora

e

Skakeling
ii. Inversie

iji. Elisie

Naas die maniere, soos hierbo vermeld, om die potensiaal van die woord te
verhoog, is daar ‘n verlaging in die woordpotensie as gevolg van die ge=
ok a ismes deur sommige sonnetskryn -s in |

A. Verhoogde potensie verkry deur die evokatiewe waarde van die woord

Soos reeds genoem hang die evokatiewe waarde van die woord grootliks
af van die posisie wat dit binne 'n bepaalde patroon beklee. As
geisoleerde of alleenstaande outonomiteit is al die kragte van die
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~d latent. Sodra dit egter in 'n verbind® wi uding met ander
woorde kom tree die latente kragte na vore in die vorm van 'n verhoogde
potensie. Die gevaar waarvoor so nou gewaak moet word is om die woord
as bousteen te ooreis of sy normale grense te oorskry. Oénskynlik word
dit gedoen vir die bereiking van 'n beter ekspressiwiteit terwyl juis
die teenoorgestelde, naamlik 'n ooreising van die woord met die gepaard=
gaande verlies aan ekspressie, bereik word.

By die sonnetvorm tree hierdie besondere verbindingsverhouding in sy
uiterste konsekwensie na vore, gedetermineer deur die vas 2 vorm. Die
woord word hier (by die sonhet) onderwerp aan 'n bepaalde vaste metriese
of ritmiese plan. Belcher (1969, p. 57) sé dan ook dat die "kraggewende
waarde van 'n gebonde ritme" baie duidelik na vore tree in die bepaalde

vaste vorm soos wat die sonnet openbaar.

Die sonnette van Noord-Sotho vertoon egter nie op metriese grondslag
dieselfde patroon as wat tot dusver as die algemeen erkende aanvaar

is nie. Die heffinge in die versreél word egter so gepli 3 dat it
semanties signalerend optree. In ander woorde gestel: die heffir
wat op sekere woorde geplaas word is semanties gedetermit er. Die be=
paalde vaste patroon wat die heffinge in die versreél volg fokus die
aandag spesifiek sodat hierdie woorde se latente kragte - besonder

na vore tree. Vergelyk byvoorbeeld die eerste twee vers 3ls van die
sonnet "Modimo aka" van Matlala (s.j., p. 77).

I} / /
"Modimo aka, Modimo aka, mphé

/ / !
Gore ke bé gare ga batho ba g&So,"

(My God, my God, gee
dat ek tussen my mense kan wees).

Die besondere intensiteite wat geplaas is op elke woord is semanties
betekenisvol. ‘'n Duidelike smeking en begeerte word gesuggereer.
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irhoogde potensie verkry deur die implementering van

vormtegniese patrone
Herhaling

Herhaling is 'n belangrike vormtegniese patroon wat onde eer ook te
doen het met die keuse van woordgebruik. Dit is veral 'n middel om te
bind en te benadruk vir die bereiking van eenheid en spesifieke
stemminge onderskeidelik. Herhaling het, soos later gesien sal word,
ook veral betrekking op die k]ankgebruik in die versvorm,

beaam deur Combrinck (1963, pp. 43, 44) as hy 'n antwoord probeer gee
op wat die Bantoepoésie nou eintlik is. Hy sé dan:

"Die verklaring 1& opgesluit in die feit dat die herhalings=
prinsipe een van die hoofkenmerke van die poésie in die algemeen
is. Die herhalingsprinsipe vind ons ook in die vrye versvorm
in die algemeen, dit wil s& ook.in die Bantoepoésié wat ook van
die vrye versvorm gebruik maak."

Hy gaan verder deur te sé& (p. 44) dat die twee uitstaande kenmerke
van die herhalingsprinsipe in die Bantoepoésie gesetel is in:

", . . die herhaling van woorde en dan ook in die ritmiese

patrone."

Groenewald (1966, pp. 70-84) handel breedvoerig oor herhaling en
skakeling as prinsipes wat die korrespondensie van verstegniese een=
hede bewerkstellig. Herhaling as sodanig verbind hy met die orde=
ning van "segmentele gehele (woordgroepe), woordgedeeltes, woorde en
stamme/kerne" (p. 70) wat hy dan "herhalingselemente" noem.

Vergelyk die volgende uiteensetting van sekere vormtegniese patrone
ar die herhalingselement 'n besondere funksie verrig as 'n t 1dings-
en ekspressiewe element in die sonnet in Noord-Sotho.

i, Vertikale kruisverwysing

Deur die hele sonnet word woorde met dieselfde strekking herhaal wat
die inhoud of gedagtegang beklemtoon en verder baie bydra as bindings-

element om eenheid te bewerkstellig.
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Vergelyk die volgende sonnet van Matsépé (1975, p. 44) waar die siekte
en alles wat daarmee gepaard gaan soos byvoorbeeld pyn, smart, lyding,
elende ensovoorts effektief herhaal word om die aandag spesifiek daarop
te vestig. Uit die titel van die sonnet: "Dira sé o se ratago ka nna"
(Doen met my wat jy wil), kom 'n mens agter dat die digter die stadium
bereik het waar hy handdoek ingooi want die geweldige krag en aanslag
van die siekte was vir hom te groot.

Dira s& o se ratago ka nna

Dira sé o ratago ka nna, bolwétsi,

Go go kgdtleléla ke dirilé bjale gdna ke ineétle;
Dihlare ka g& go di paléla o dirilé -

MeSomong ya ka ka g& o ntibilé,

0 dibilé Te bona bao ba nkdkago,

Nt3ha mokgwa gore e b& ba ba khut3ago:

Kganyogd ya dijo o nkamogile,

Mah1d a tShaba letSat3i mola ditsébé o di thibilé;
Mmele ka moka ke nthd e tee,

0 ntirilé gore la maféléld ke oté.

Ntiré sé o se ratago gobane o tlwaétse,

MaSabaSaba ka wéna a kwaétSe.
Nna ka bé ke re o tla mphaki3étsa,
Ke sa tsebe gé o tlet3e go ntlaida.

(Maak met my wat jy wil)

Maak met my wat jy wil, siekte

Ek het jou probeer weerstaan, nou het ek oorgegee,
Die medisyne het jy oorwin -

Jy het my by die werk verhinder,

Jy het ook die wat my oppas verhinder,

Wys tog nou jou ware kleure sodat hulle kan rus:
Die begeerte na kos het jy my ontneem,

My oé is blind en my ore is doof

My hele lyf is een groot pyn,

Jy het gesorg dat ek net vel en been is.

Maak met my wat jy wil want jy is gewoond daaraan
'n Menigte 18 as gevolg van jou op hulle rie.
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Ek het gedink jy sal gou met my klaarspeel,
Ek het nie besef jy het gekom om my te treiter nie.

Die sentrale tema, naamlik die siekte en die uitwerking daarvan op die
mens, word funksioneel uitgebou tot die digter besef dat dit nie net
hy is wat ly nie, maar ook ander (ma3aba3aba ka wéna a ki 3t3e - 'n
menigte 18 as gevolg van jou op hulle riie). Verder is al die werk=
woorde in die perfektum - dirilé (het gedoen -werk), -inddt3e (myself
oorgegee), -ntibilé (het my verhinder), o-dibilé (jy het verhinder),
o-nkamogild (Jjy het my ontneem), o-di-thibile (jy het hulle (die ore)
doof gemaak), o-tlwaétSe (Jjy is gewoond daaraan), a-kwadt3e (hulle het
op hulle rlue beland). Hierdeur word 'n lang proses van veg teen die
siekte in die verlede beklemtoon, dit was egter alles te rgeefs want:

“Nna ka bé ke re o tla mphakiSétSa,

Ke sa tsebe gé o tlétSe go ntlaiSa."

(Ek het gedink jy sal gou by my verbygaan,
Ek het nie geweet jy het gekom om my te treiter nie.

ii. Horisontale kruisverwysing

Dieselfde woord of woorde met dieselfde strekking word binne 'n verss=
reél herhaal. Hierdie vormtegniese patroon kom baie voor en word hoof=
saaklik ingespan as ordeningseenheid binne die versreél v ~ ¢ 2

reiking van ewewig en eenheid, en ook as 'n element vir ¢ : bereikin
van besondere klemeffekte.

Die volgende voorbeelde spreek vanself:

Matsépé (1975, p. 30) uit die sonnet "G& bjaleé ke dtsdla":

"Gé bjalé ke dtséla, le wéna iké&l@ marobaldong"
(Terwyl ek nou vaak is, gaan slaap jy ook maar)

Die aanvangsreél van die laaste kwatryn is byna dieselfde:

"Gé bjalé ke dtséla, le wéna sepela go robala”
(Terwyl ek nou vaak is, gaan slaap jy ook maar).
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In die sesde versreél word horisontale verwysing verkry deur dieselfde
woord te herhaal:

"Leboga féla gé bodutu bo jelwé ke bodutu"
(Wees bly as die eensaamheid deur die eensaamheid verteer is.)

Nog 'n voorbeeld in dieselfde bundel (Matsép&, 1975, p. 18) uit die
sonnet "Se mpot§ise gore ke nyamiSit3wé ke eng", is:

"Dijo le dind maatla go mpha di mphilé"
(Kos en drank, krag, dit het dit my gegee)

Die herhaling in bogenoemde geval is soveel te meer treffend as 1in
aanmerking geneém word dat nie net die werkwoord (-fa) herhaal word
nie maar ook die prefigale morfeem "n-" (voorwerpsmorfee 1lste persoon
enkelvoud). Beklemtoning word nog verder gesuggereer deur die erfek=
tiewe uitgang van die tweede werkwoord "di-mphila" (het my gegee).

In versreél tien word horisontale verwysing by wyse van herhal g van
twee woordgroepe bereik: "Yo a sa félego peld" en "a ka féla a h1dkd=
mét¥=",  Die klem val hier op die idee van volharding, naamlik "die

gr——

een wat nog nie moed verloor het nie" en "die een wat nog steeds op=

gelet het". Hierdie horisontale verwysing kom eers tot sy volle reg
as die sonnet in sy totaliteit beskou word. Die oénskynlik saai en
oninteressante lewenskets wat die digter aan ons voorhou, kan maklik
die gewone mens verveel. As dit egter teen die einde van die sonnet
Ewigheidswaarde begin aanneem besef 'n mens dat slegs aanhoudende moed
en volharding jou die Weg laat sien.

By die sonnette van Matsépé word horisontale verwysing veral angetref
by versreéls wat met 'n infinitief begin. Dit is 'n uit ‘ukkingsvorm
wat vefa] beklemtoning bewerkstellig. Veel meer nog wan :er 'n mens

in 'n gespreksituasie verkeer soos Mats&pé in ¢ 2 meeste van sy sonnette
doen, Vergé1yk die volgende tipiese voorbeelde:

Matsepé (1968, p. 25)

"Go bélegwa ka gé o bélégwe o nnd3i,
Go hwa ka gé o t1il1é go hwa ka ntlé ga ka."
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ore te word omrede jy alleen gebore is,

Om te sterwe aangesien jy gekom het om sonder my te sterwe.)

Matsgpé (1968, p. 13)

"Go ntshwara o bé o ntshwarétse eng”
(Om my te vang waarom | @ jy my gevang)

"Go ntira o bé o gopot3é go ntira eng".

(Om met my te doen, wat het jy gedink om aan my te doen.)

iii. Kontrastering

In die sonnet "Dira sé o se ratago ka nna" van Matsépé (1975, p. 44)

slaag die digter om binne dieselfde versreél deur middel van kontras=
tering die twee handelinge, naamlik veg aan die eenkant, en oorga
aan die anderkant, effektief te beklemtoon., Vergelyk byvoorbeeld:

"Go go kgdtlzlala ke dirilé bjalé gdna ke ingéte"

(Ek het jou probeer beveg - nou het ek oorgegee)

"Kganyogd ya dijd - o nkamogilé,"

(Die begeerte na kos - Jy het my dit ontneem,”
In die koeplet van Matsépé (1975, p. 29) word die samevatting deur
middel van positief- en negatiefvorming gedoen om die kontras sterk

na vore te laat tree:

“Ka dijo t3é di go lokétSego a re go fépé,

Ka dind t$e mpe a re se go fepé."

(Met die goeie kos laat ons jou daarmee voed
Met die slegte drank laat ons jou daarmee nie voed nie.)

‘Die kontrastering 1& egter nie net by die handeling nie, maar word in=
tens versterk met dit waarmee of waarmee nie gevoed mag word nie -
¢} rslegte drank. As die sonnet in sy g :el be wrd
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en die hart as simbool van die lewe uitkristi.liseer dan is hierdie
samevatting in die vorm van kontraswerking tussen spyse en drank vir
die siel soveel meer treffend en tiperend.

'n Verdere effektiewe kontrastering vind ons in Mats2pé (1968, p. 6):

"Ka nkgdng o yQ o _homotSégo,
Ka téng o yd o SiSinyago."

(In die kleipot is jy doodstil,
In die maag is Jjy sku lend."

In hierdie sonnet, "Bjala" (drank), is kontrastering baie effektief
omdat dit juis die uitwerking daarvan op die mens so treffend uitlig -
in die pot is dit onskuldig-stil, in die maag is dit ontstellend-
skuddend.

iv. Anafora

Shipley (1972, p. 339) definieer anafora as die herhaling van die:

“"first word of lines or clauses."

Combrinck (1963, p. 44) merk‘op dat hierdie vormtegniese patroon veral
gebruik word as 'n uitdrukkingsmiddel van verhoogde emosionele gevoel.

Vergelyk Matlala (s.j., pp. 11, 77 resp.)

"0, TShukudu ya lethibalat3a Tird!
0, tShukudu ya sekopakopé phatédi."

(0, Reni :er : die kv hin
s ster met jou gevurkte voorkop.)

Ramabala matsi a maratadi,

o o

mothakgi a kanégd métse a khudile,"

(0, Kleurvolle een, die groot bome wat die weerlig trek,
een, wat ve' yn as die rc 1 verby is,)
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Vergelyk ook die volgende voorbeeld uit Matsépé ( 376, p. 38):

“Motlapele ke mang, wéna lee le nonyana,
Motlapele ke mang, wéna péu le dimela?

Motlapele ke mang, wéna leswika le mobu;"

(Wie was eerste, jy, eier of voél,
Wie was eerste, Jjy, saad of plant?
Wie was eerste, jy, klip of grond;)

en ook:

"Setlamorago ba rego ke wa go lahlwa?

Setlamorago ya ba motlapele,
Setlamorago a ka buswa bjang ke yéna?"

(Die laatlammetjie is 'n bedorwe een s& hulle?
Die laatlammetjie word dan die eerste een,
Die laatlammetjie, hoe sal hy hom regeer?)

v. Skakeling

Die einde van die vorige versreél word herhaal aan die begin van e
volgende vers. Vir Groenewald (1966, pp. 75-80) is skakeling vers=
tegnies van besondere belang in Noord-Sotho omdat dit nie net he om
die strofe- en versreélstruktuur te konstitueer nie maar ook ingespan
word by die twee vers- en subverskategorieé soos hy dit in Noord-
Sotho onderskei het.

Alhoewel skakeling baie aangewend word in die Noord-Sotho poésie,

soos blyk uit die tal : voorbeelde deur Groenewald aange :al, word dit
nie baie prominent as vormtegniese patroon in die sonnettekuns aa
gewend nie. Dit is baie jammer aangesien dit baie sal kan by 1a tot
beweging en binding om sodoende eenheid te kan bewerkstellig. Doel=
bewuste pogings om die rymelement te laat slaag kortwiek verder die
suksesvolle implementering daarvan., |

Vergelyk die volgende paar voorbeelde:
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e (1971, pp. 8, 9 resp.)

"Gomme Morwa O tla theoga ka leru a phala
Maphadiphadi dh1é ka letago, e le seoka"

(En die seun sal neerdaal op ‘n wolk, en oortref
Alle glinsteringe met heerlikheid, en sterk wees)

"Madi a bomakgolokhul u ba bdtatémogolo
Le a bdotatémogolo ka nd3i a kilé a &la

1]
.

GantSi nagéng yé .
(Die bloed van ons groot voorvaders
En ons voorvaders het eens gevloei,
Baie maal in die land . . .)

Matlala (s.j., p. 13)

"Le mathari a fulara, mekgaula ka ditselana
Tselana ya bdnala, metsofe e khéthésa morago"

(Ook die jongmeisies stap in groepies agter mekaar in die paadjies
Die paadjies is sigbaar, die ou mense kom in groepies agterna)

Inversie

Inversie is die verandering van woordorde vir die bereikir van buiten=
gewone klem op 'n sekere woord of om eentonigheid te vermy.

‘n Treffende voorbeeld is uit die sonnet "Se mpotSiSe gore ke

nuamicit®ua Lo eng' van Matséna (1975, p. 18):

'jo le dind  tla go mpha di mphi '

Die naamwoord "maatla" wat die voorwerp in die sin is, word in 'n
buitengewone posisie direk na die saamgestelde onderwerp'(dijb le
dind) geplaas. Die effek wat hierdeur verkry word is een van buiten=
gewone klem op "maatla" wat verder nog versterk word deur kort rus=
pouses aan beide kante daarvan. Verdere versterking van 1a"
word teweeggebring deur die herhaling van die werkwoord "-fa" in
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die infinitiewe modus gevolg deur 'n indikatief.

Die aanwending van inversie in die besondere versreél is besonder
effektief as die diepere betekenis daarvan beskou word. Dit sugge=
reer groot verontwaardigheid: hoe kon dit dan so sleg met my gegaan
het, ek het tog oorvloedig (dijo le dind) gehad sodat ek fisies sterk
kon wees? Die beklemtoning word eers duidelik as die besondere kon=
trastering in die daaropvolgende versreél voltrek word: "T32 nt¥i di
fetilé, nna ke palét3we". (Baie dinge het verby gegaan, ek het gefaal.)
Die kontras tussen sorg vir die liggaamlike en sorg vir e geestel e
word nou eers mooi in perspektief geplaas. Hy het gedink hy het baie
bereik, terwyl hy eintlik niks gehad het nie.

Elisie

Elisie van 'n woord uit 'n konstruksie kom dikwels in die Noc¢ ~-Sotho=
sonnette voor. Dit word hoofsaaklik gedoen ter wille van die rit=
miese patroon waaraan gestand gedoen moet word.

Volledigheidshalwe moet hier gemeld word dat elisie baie wyer str

as net die elisie van 'n woord uit 'n konstruksie soos dit hier v
toepassing is. 'n Baie duidelike en omvattende definisie vir elisie
word gegee deur Kruger (1977, p. 74) waar hy onderskei tussen foneem=
elisie, morfeemelisie en woordelisie.

“Elisie is die wegval van 'n foneem (of reeks foneme) of 'n
morfeem uit 'n woord of van 'n woord uit 'n konstruksie.,"

Landsberg (1974, p. 46) voeg 'n baie belangrike element hierby, naamlik
dat in die plek van die geélideerde taaluiting (hetsy foneem, rfeem
of woord) geen ander uiting geplaas mag word nie, en ook dat elisie
slegs kan plaasvind sonder 'n verandering in die | eker van die
taaluiting.

In die poésie moet die definisie geamendameer word met:
"Elisie (in die poésie) is die wegval van 'n foneem (of

reeks foneme) of 'n morfeem uit 'n woord of 'n woord
uit 'n konstruksie ter wille van die ritmiese patr ."
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'rgelyk die volgende twee voorbeelde uit Matsépeé (1975, p. 18):

In die koeplet van die sonnet is daar in elke versregl woord
uit ‘n konstruksie weggelaat, naamlik "Masome" (tiene) e "lerato"
(1iefde). Indien die twee naamwoorde gebruik sou word, is '

merkbare ongemaklikheid tydens die lees daarvan duidelik waarneembaar.

n

"A mabédi a a tSéwago ke phefd,
Re phuthélélé wona ka la Gago."

teenoor

"Masomé a mabédi a a t3éwago ke phefd
Re phuth&lélé wona ka lerato la Gago."

(Die twee-en-twintig wat deur die wind weggeneem is,
Bedek dit vir ons met Uwe (liefde).)

Verlaging van potensie deur die gebruik van argaismes

Veral Matlala onder die sonnetskrywers is baie lief vir argaistiese
taalgebruik. Dit bemoeilik die vertaal en verstaan van sodanige
sonnette aansienlik met 'n gepaardgaande verlies aan skoonheid.
Daarom dat die digter dit nodig vind om by wyse van voet jta's ver=
kTarings aan te bied van sodanige woorde.

Vergelyk Matlala (s.j. p. 66):

Lentswe

0! Mot3hwatShwasedi motShwatshwasela

Dipdta, na ke efe pota ya peld

E ka emang o tShwatShwaseéla? Phoromela

E matla, mat¥iba matla ka wéna a bolelo,

Le mekonya e ya batalala. O thunya ka meboto
Ya tsébe le bjokd, thoka e kgona go ratha
Motho matSut3ubéng a phatla, mogd3i le magoto
A tlhatswana mala ka tSho%a maratha -~
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e woord)

0, die vlymskerpe, deurboorder van

Die mure, watter muur van die hart is daar

Wat teen jou bestand kan wees as jy steek? Held

Wat sterk is, onoorkoi ire driwwe is maklik vir jou om ot te steek,
Ook die steiltes is vir jou plat. Jy bars deur die heuwels

Van ore en harsings, die kierie kan oopkloof

Die voorkop van 'n mens, die kapteins en die hoofmanne

Dood mekaar met swaarde -

In die aangehaalde gedeelte vind die digter dit nodig om ege :er met
voetverwysings te verklaar wat hy wil sé. Die negatiewe resultaat is
te verstane, want in die eerste plek bemoeilik dit die korrekte inter=
pretasie van die sonnet en tweedens werk dit steurend in op die lees
van die sonnet sonder om onderbreek te word. Dit is tog ironies dat
baie van die woorde nie voetverwysings nodig het vir 'n | rrekte
interpretasie nie, byvoorbeeld 'boleld"(hitte) wat 'n alledaagse woord
is.

4,2.1.3 Die versreél

Die versreél in die poé€sie funksioneer as 'n eenheid met bouwaarde, met

ander woorde die kleiner eenhede (die sillabe en die woord) is hierin ge=

organiseer. Dit bied ook moontlikhede vir verdere organisasie. Die verss=

reél kan dan hiérargies as die kleinste primére verstegniese eenheid ge=

definieer word,

A,

Die versreél in die sonnetvorm
Die Tengte van die versreél

Die egrip lengte met betrekking tot die sonnetvc - baie re]atfu
van aard omdat baie dinge hieronder verstaan kan word. Tog is daar
sekere lengtewaardes wat by die sonnetvorm noodwendig gedetermin

word deur die vaste vorm. So kan byvoorbeeld genoem word: veert n
versreéls, twee hoofmomente, 70 versvoete of 140 lettergrepe. As die
begrip lengte egter volledig toegepas wil word sou die resultaat

o van sonnet tot sonnet verskil. Ons stel egter :t



1 die algemene wetmatighede in die totale sonnetstruktuur. Hierdie
kenmerke is dan uniek of inherent eie aan die sonnetvorm. .

Die versreél as sodanig vorm dus ‘n grondslag vir vormgebondenheid

in die sonnetvorm. Die distinktiewe aard daarvan in die sonnetvorm

is geleé in die feit dat dit opgebou is uit tien lettergrepe wat op
hulle beurt weer gerangskik is in vyf jambiese versvoete. 'n Grafiese
voorstelling van die versreél in die sonnetvorm sal dan so 1

il Al Bl Bl B |

Hierdie voorstelling geld egter net as 'n abstrakte beginsel of 'n
ideaal wat as invloed geld vir gebondenheid. Vergelyk in die verband
Belcher (1963, p. 22) vir sy opvatting omtrent die absolute en werk=
like prosodiese vorm wat in die sonnet geidentifiseer word.

Veertien verse 'n noodwendige vereiste

Vir Belcher (1969, p. 137) is een van die wesenskenmerke van die
sonnet juis gesetel in sy "kortheid". Niks in die sonnetvorm is
willekeurig nie, en daarom word die veertien monometriese vers: & ;
'n artistieke en funksionele noodsaaklikheid. Op p. 138 gaan hy
dan verder deur te sé:

“Die veertien verse bied net genoeg ruimte vir die uitbou en
afronding van 'n klare, enkelvoudige idee of stemming, terwy]l
dit nie so lank is dat daar 'n prosodiese oorskryding van die
innerlike grensstelling plaasvind, met 'n gevolglike onnodige
en onverantwoorde uitweiding nie."

Die gevolgtrekking is dan baie duidelik dat die strewe \ | die sonnet=
vorm, gerig deur die baie belangrike beginsel van eenhei een is van
'‘n "intense, gekonsentreerde eenheidsindruk" (Belcher, 69, p. 138).

Die veertien versreéls kan om die rede ook nie poéties-histories
verantwoord word nie. Vergelyk Belcher (1969, p. 139):

“Die interaksie van faktore wat by die lengte bepaling van
die eerste sonnette werksaam was, bly 'n aktuele wordingspros
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Jf 'n woordgrens, Of 'n woord¢ IS, 'derskeidelik
'n rangskikking van woordfoneme en van woordfonologiese en
woordgroepfonolc iese verskynsels saamval,"

Metrisering vind plaas deurdat die woordfonologiese en/of woordgroep=
fonologiese verskynsels van membra of segmente gerangskik word rondom
'n ewewigspunt om aan hulle 'n onderlinge identiese karakter te ver=
leen om so korrespondensie te bewerkstellig.

Aangesien metrum en ritme by 'n latere geleentheid volle ig as kwali=
tatiewe boustene bespreek gaan word, word hier volstaan :ur te wys
daarop dat hy twee verskategorieé en twee subverskategorieé onderskei
te wete (Groenewald, 366, pp. 21 en 53):

"1) 'n tipe A waar 'n woordgrens; en
2) 'n tipe B waar 'n ('groter') woordgroepgrens die )5 inasie
punt is.

Lg. tipe word verder in twee subverskategorieé onderverdeel nl.

i) 'n (sub)tipe B, met 'n sesuur {woordgroepnaat); en

1

ii) 'n (sub)tipe B, met 'n skeidingsone ('n woord ¢ woorde’
as korrespondensiekern waardeur die versreél in me ra
verdeel word."

Die versreél in die Noord-Sothosonnet

Die bevindings van Groenewald, soos samevattend hierbo uiteengesit

met betrekking tot die versreél in Noord-Sotho het verreikende - »>1i=
ki Die feit dat d . in Noord-Sotho  bes ag ~y «

die korrespondensie van versreélsegmente veroorsaak dat al die sonnette
slegs herken kan word op grond van die skrifbeeld. Dit gee dus 'n in=
druk van veertien versreéls op die oog af, terwyl dit nie werklik die
geval is nie. Vergelyk Groenewald (1966, pp. 101 en 102).

Drie afleidings rakende die sonnetvorm kan nou na aanleiding van
Groenewald se bevindings omtrent die versreél in Noord-Sotho gemaak
\ b
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, Die eerste afleiding is baie negatief van aard, naan ik t al
die sonnette van Noord-Sotho "skyn-sonnette" is, met ander woorde
dit beantwoord nie aan die eis van veertien versreéls per sonnet
nie. Dit bring mee dat alle ander sonneteienskappe ook hierdeur
gekanselleer word.

ii. 1Indien die versreél in Noord-Sotho gekonstitueer word deur 'n
korrespondensie van versreélsegmente en metrisering hierdeur
spesifiek aanduibaar en moontlik word, is hier 'n formule
om die sonnet in Noord-Sotho na die uiterlike vorm, waar ail
die probleme ervaar word, te laat slaag.

iii. Die versreél hoef nie noodwendig te bestaan uit versreélsegmente
gerangskik rondom 'n sesuur of ewewigskern of -punt nie. ie
implikasie hiervan is dat korrespondensie met ander vormtegniese
patrone en/of op 'n ander metriese inslag byvoorbeeld die aantal
heffinge per versreél, bewerkstellig moet word. '

Die eerste gevolgtrel ing moet op grond van die krasse negatiewe imj i=
kasie buite rekening gelaat word. Die sonnetvorm behoort op ¢
ander manier binne die Moord-Sothopoé€sie gestalte te kan vind.

Die tweede afleiding ied binne die vaste vormkuns 'n moontl  1eid at
tot op hierdie stadium nog nie geimplementeer is nie. Die versreél
se lengte kan hierdeur dan bepaal word en ook terselifder yd 'n b( aalde
metriese patroon in die hand werk. 'n Absolute laag kan dan ier=
Vo]gens bewerkstellig word wat as 'n abstrakte basis kan geld vir ¢ »

sonnet in Noord-Sotho. Vergelyk die volgende skematiese voorstelling:

segment (ewewigskern) segment

korrespondensie word | ks 11

deur sogenaamde segmentele orde=

ningseenhede waaronder die volgende genoem kan word:
1. eenderse aantal sillabes

2. enkele toonvlakpatrone

3. lengte- en pousefoneme

4, segmentele en toonfonologiese rym,
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Hierdie patroon kan dan veertien keer herhaal word vir die daar=
stelling van die bepaalde sonnetvorm en -lengte.

Die derde afleiding wat gemaak is word bespreek na aanle 11ng van die
mening wat deur Groenewald (1966, pp. 102, 103) uitgespreek word ten
opsigte van die sonnet "Modimo a ka" van Matlala. Volgens hom be=
staan die sonnet slegs kragtens die skrifbeeld (tipogral 2). Dit is
dan 'n "skyn-sonnet" estaande uit veertien versreéls. 1 de
beskouing bring hom egter by die gevolgtrekking dat die "s net" in
werklikheid uit agt versreéls bestaan indien die vereiste van "vers=
reélsegment - ewewigspunt - versreélsegment" as basiese struktuur=
kenmerk van die versreél in Noord-Sotho toegepas moet wdrd.

Vergelyk die volgende weergawe van bogenoemde sonnet. Die eerste
vorm is soos dit oorspronklik in die bundel aangetref word, en die
tweede is volgens Groenewald (1966, p. 103) 'n herskrewe vorm, tipo=
grafies so ingedeel dat dit die vereiste versreélstruktuur weer 2:

Modimo a ka, Modimo a ka, mphé

Gore ke b& gare ga batho ba gé3o,

'Me bjaka letlhakanoké ke théphé,

Ke ba fé lesédi ka go tlala. Leso,

E leng t3é e tlhabang aikutld, mafatlha,

A di ntlogé tlhako di ntulé Tlekata.

T§ié, Bakone ba-monégilé thamd, ditlhatlha,
Ba e fiwé ka botldotla a alé letata

Godim'a le3ako, ka mafalaSuka a lethabd

Ba e wdlé godimo ba tetalaléd,

'Me e sa ba tene, ba e godiseé ka megobd.

A bordkd, thutd ya mekondtwana, di lalé
Rokd bja molalatlhagéng: Go §ego Moréna

Ya 11@lang t%haba sabd, 'me a phela peldng ya sona.

Die vertaling soos verskaf deur Groenewald (1966, p. 144) word hier
effens gewysig om 'n beter begrip te bewerkstellig.

(My God, my God, gee
Dat ek tussen my mense kan wees,
En sterk kan groei soos 'n riet
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Om hulle die volle lig te kan laat sien. Die dood,

Wat die oorsaak is van die pyn, diep in my bors,

Mag dit my voete verlaat en agter my bly.

Sprinkaan, die Bakonevolk se vermoé het gekrimp, waardeloos,
Mag hulle dit in volt id ontvang, en oopsprei die karos
Dwarsdeur die land, ywerig en vreugdevol.

Dit verslind en versadig word,

Sonder om hulle te walg, dit mag prys met gesang.

Mag die slaap, die g¢ rekkige onderrig, die slaap

Van die dooies (geraamtes) ervaar. Seén, o God

Die een wat oor sy volk huil, en in sy (die volk) se har lewe.)

Die herskrewe vorm:

Modimo a ka, Modimc a ka, - mphé gore ke-bé
gare ga batho ba geSo,

Me bjaka letlhakanoké ke-théphé, - ke-ba-fé lesédi
ka go-tlala.

LeSo, e-leng t$é e-t  abang maikutld, - mafatiha,
a-di-ntlogé tlhako di-ntulé lekata,

TSie, Bakone ba-monégilé thamd, - ditlhatlha, ba-e
-fiwé ka bot1dtla ba-alé letata godim'a leZakd,

Ka mafalaSuka a lethabd, - ba-e-w&lé godimo ba-
tetalale,

‘Mé, e-sa-ba tené,- ba-e-godiSe ka megobd.

A bordkd, thutd ya m ©dndtwana, - di-lale rokod
bja molalatlhagéng.

Go-Sego Moréna ya-11&lang t3haba sabd, - 'me
a-phela peldng ya sdna.

. Bo en behalwe dat Gr¢ iewald die sonnet diskwalifiseer op Coa
die vers: ‘ilstruktuur, | r hy ve * (p. 102), |
ook, dat die rymelement as markeringselement in die herskrewe vorm
geen invloed uitoefen nie. Die vraag is net of die her: v(
enigsins geregverdig an word op grond van die segmentering van vers=
reels?
As ~~ : w :in sy oorspronklil vorm van 1 ler beskou word, kan die

volgende pluspunte ten gunste daarvan gekonstateer word:
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Al is die rympatroon ekserpimenteel van aard slaag die dig r
daarin om byna te beantwoord aan die vereistes soos gestel deur
die Engelse of Shakespeariaanse sonnetvorm, naamlik abab cded efef
gg. Slegs by die e- en koepletrymklanke (gg) kan 'n vraagteken
geplaas word omdat die voorafgaande vokaal nie in aanmerking ge=

neem is nie.

Die rymwoorde: lethabd en megobd; Moréna en sona r  dus net
gedeeltelik. Al die ander rymelemente beantwoord aan die vereiste
van eendersluidendheid ten minste oor die laaste twee 1¢  re
Die afleiding wat hieruit gemaak kan word is dat die rymelement se
markeringsfunksie nie heeltemal oor die hoof gesien kan word nie.

Die herskrewe vorm doen geweldig baie skade aan die sonnet as
sodanig:

In die herskrewe vorm is die versreéls lank en lomp. Die e
herskrewe gedig doen homself baie swak en onsamehangend as p ¢ °

voor. Die gedig se eenheid gaan verlore - dit skep byna die in=
druk van 'n stuk prosa.

Besondere effekte, soos bereik in die oorspronklike vorm, gaan
verlore. Besondere aksentposisies van sekere woorde verval.
Vergelyk versreél een en twee.

"Modimo a ka, Modimo a ka, mphé
Gore ke bé gare ga batho ba g&3o,"

Die woordjie "mphé&" kry as gevolg van die besondere posisie
waarin dit verskyn besondere betekenis. Dit suggereer 'n iepe
smeekgebed, versterk deur die herhaling wat dit vooraf gaan
(Modimo a ka, Modimo a ka) en ook die pouses aan weerskante daar=

In die herskrewe vorm gaan dié besondere effekte verlore. "Mpha"
(gee aan my.) wor gestroop van die oorspronklike intensie, naam=
1ik die suggestie van smeking. Die aanhaling van versreél een in
die herskrewe vorm spreek vanself.
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imo a ka, Modimo a ka =- mph& gore ke bé gare ga batho ba gé%o,"

Die besondere effekte van enjambement gaan verlore. Vergelyk versregéls
twaalf, dertien en veertien onderskeidelik.

“A bordkd, thutd ya mekdndtwana, di lale
ROkd bja molalatlhagéng: Go 3ego Moréna
Ya 11élang tShaba sabd, 'me a phela peldng ya sdna."

Die effek van beweging, veral voortstuwing en intensivering van gedagte=
gang, word deur bogenoemde enjambement en ook die van versreéls sewe,
agt en nege bereik. Enjambement word verder ook hier gebruik as teen=
foeter om eentonigheid uit te skakel. Eentonigheid word juis bereik
(soos in die herskrewe vorm) deur die neiging dat 'n sinseinde moet
poog”om saam te val met die verseinde om 'n versreél uit een af=
sonderlike gedagte-eenheid te laat bestaan. Vergelyk die herskrewe

vorm van versreéls twaalf tot veertien,

“A bordko, thutd ya mekdndtwana, - di-lalé rdkd bja molalatlhagéng.
Go Sego Moréna ya 11&lang tShabd sabd, - 'me a-phela pe g | ia."

In die herskrewe vorm word korrespondensie bewerkstellig deur 'n een=
derse of naastenby eenderse aantal sillabes weerskante v 1 die sesuur
wat die ewewigskern vorm (Groenewald, 1966, p. 102).

Vergelyk egter die volgende samevattende voorstelling van die aantal
sillabes per versreélsegment in die herskrewe vorm:

Versreéel 1 10 - 14
Versreél 2 11 - 10
Versreél 3 14 - 17
Versreél 4 12 - 23
Versrei 5 10 - 12
. Versreél 6 7- 9
Versreél 7 12 - 12
Versreél 8 15 - 11

Uit bogenoemde samevatting is dit baie duidelik dat daar feitlik geen
) ;por nsie is ten opsigte van die aantal sillabes m nie.
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Die afleiding kan dan gemaak word dat die herskrewe vorm geen bydra
kan lewer tot beter begrip, en veral die metrisering van die gedig
nie. Die aanduiding van lengte- en pousefoneme en ook 'n herhalings=
eenheid in die herskrewe gedig (respektiewelik versreéls drie en vier,
en sewe) dien ook geen werklike doel nie, omdat dit ook in die oor=
spronklike vorm besondere funksies verrig in die posisies wat dit « r
beklee.

Die gevolgtrekkings is dan baie duidelik:

i. Die sonnette in Noord-Sotho kan nie sonder meer hérskryf word na
gewone gedigte, om aan te pas by die bevindinge van Groenewald in
sy proefskrif “Die struktuur van die verssisteem in die ongeskrewe
woordkuns en in die geskrewe letterkunde van Noord-Sotho", nie.

ii. Omdat daar alreeds so baie sonnette in Noord-Sotho geskryf is,
en nie een inpas in die formule om die sonnet vormlik te laat
slaag nie (vergelyk Hoofstuk 4, p.122 ) moet hierdie moontl cheid
ook eers voorlopig buite rekening gelaat word.

Al die sonnette wat nagegaan is, het veertien versreéls. Daar is
egter twee "sonnette" van Matsépég wat nie veertien versreéls het r 2,
Die "sonnette" vertoon geen konstantheid wat die rymskema betref r 2,
maar kan na aanleiding van die tipografie daarvan verkeer 1lik as
Shakespeariaanse sonnette geidentifiseer word. Vergelyk Mat: pé

(1975, p. 29) en (1975, p. 16).
Morwarrago ke mang

Morwarrago ke mang, wéna nku, ke a bot$i%a,
Kgomo le naré ke t3é nka se kégo ka di bot3isa,
Pudi Te komé le t3é dingwe ka mahlid o a di bdna.
ke ‘ dir_ e = ia a di ,
E Sita katsekatse le kgogo o di tseba ka merétd
Bja gago botho le bdi hldgd bo a nkdpisa,
Ka malapéng pudi e re thubilé o e bone.
Le gé pudi le wéna bétsi le re goro3étsa,
Ke meh10di dipeld t3a rena wéna o a re utdwétZa.
t 1181a go bo lahléla sa ruri,
Weéna o setu, sehomodi, go tseba rena.
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lete gdna o diSitiwé ke Yéna,
Pudi melao nka b2 e t3ea go wéna.

(Wie is jou broer)

Wie is jou broer, jy skaap, ek vra jou,
Die bees eh die buffel is die wat ek nie sal vra nie,
Die bok, die klipspringer en die ander sien jy met jou o@.
Die hond, die jakkals en die ander, ook hulle sien jy.
Selfs die katte en die hoenders ken jy uit aan hulle geluide
Jou menslikheid en an , dit laat my kop kap,
By ons tuistes het die bok alles verniel, jy het hom ges :n.
As jy (die skaap) en ie bok bruide huis toe bring,
Jy is die een wat ons harte steel.
Die verderf, sorg dat jy vir ewig daarvan geskei is,
Jy is stil, 'n stomme, dit weet ons.
Die waarheid is dat jy deur Hom opgepas word,
Pleks dat die bok sy maniere by jou leer.

Die inhoudsvorm realiseer ook tipies Shakespeariaans. Die i
probeer om deur middel van die geykte "bokke en skape" waarvan die
Bybel praat, 'n beeld te skep. Daarom probeer hy uitvin wie en wat
die "skaap" werklik is. Hy is nie soos die ander diere nie

hulle kan jy aan hulle geluide herken. Die "skaap" word eers goed
leer ken as jy hom met ‘n "bok" vergelyk. Laasgenoemde is 'n wvi =
nieler, 'n rondloper en 'n lawaaimaker. Tog is daar iets wat die
twee in gemeen het, naamlik beide kan as lobola-betaalmi fels ge=
bruik word. Die "skazap" steel egter die harte van die mense, daarom
vra die digter mooi dat hy (die "skaap") van die slegte inge moet
afsien want hy is die een wat stil is en nie praat nie. Uit ¢ 2 hele
diereryk word daar net twee diere gekies, juis as gevolg van hulle
woontes. Die "skaap" wat nie "stout" is nie, teenoor be
rond p, lawaai en verniel,

Hierdie beeld word mooi saamgevat in die koeplet en bring nuwe perspeks=
tiewe en verdieping: die "skaap" (die gelowige) word deur Hom opgepas,
en die "bok" (die ongelowige) moet sy maniere eerder by die "skaap"
leer.
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die 1ig van bogenoemde bespreking van die inhoud van die gedig is
dit onverstaanbaar waarom daar nie veertien versreéls gebruik is nie.
As poésie slaag die gedig baie goed, maar dit beantwoord nie aan een
van die fundamentele stinktiewe kenmerke van die sonnetvorm nie.
Dit resulteer daarom in 'n negatiewe konklusie ten opsigte van die
gedig as 'n sonnet.

In die ander voorbeeld wat hieronder aangehaal word, is da: 3
twaalf versreéls te identifiseer. Tipografies word ook hier die idee
van 'n Shakespeariaanse sonnet geskep. Die beginsel van tweedeling
soos dit realiseer in 'n beskrywing en 'n samevatting kan aangetoon
word. Ten spyte hiervan moet ook hierdie "eksperiment" as negatief
afgekeur word.

Gé ke bdona marwalldo a dithaba

Gé ke bdna marwalld a dithaba t3é kgauswi le t3a kgolé
Gé ke bdna methopd ya dinoka le ydna ya megobe -
Peld ya ka e re ga se nnete ge metse e botsefala re le kgolé;
Mojakdng wa ntshé a ke fihl2 le nna ke o momollé.
Ke goldfetSe bja Teleme ba 1dna go réta ngwané3u.
Menwane e éla ka gare ga melapd ke e lebglétSe ka botho,
Meetse a ikéla boratapeld a sa thib@lwé ke motho.
Gé ke bdna marwalld a dithaba t%a kgauswi le kgolg,
Nké mola ke belégwago ke mathomd ke di bodna.

Le be le ntlhabétSe ka se ke ka le dréla,

Bopheld ke makhura ka bjona re a tlola.

(As ek na die bergspitse kyk)

As ek na die bergspitse kyk, die wat naby is en wat ver is,

As ek kyk na die ontspringplek van riviere en panne -

Dan s& my hart, dis nie waar as ons sé die statte is mooi van ver
af nie,

Laat ek by sy hek kom en oopmaak.

Ek is gebreklik maar nie soos iemand wat lam is nie -

Ek is gebreklik want my tong kan nie prys nie.

Die mis trek deur die vlei terwyl ek daarna kyk met vriendelikheid,

Die water vloei na hartelus sonder om deur 'n mens gekeer te word.
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¢ kyk na die bergspitse van ver en naby,
Dis die eerste keer sedert ek gebore is dat ek dit sien,
My dag het gebreek en ek het dit nie benut nie,
Die lewe is vet, 1armee smeer ons onsself blink.

4,2.1.4 Die strofe

Tydens die bespreking van die versreél is daar gesé dat dit d ainste
selfstandige eenheid is wat moontlikhede bied vir verdere or inisasie
binne die gedig. Die strofe is dan die groter raamwerk, 'n eiesoortige
verstegniese eenheid wat 'n geheel van versreéls vorm. Die versreél kan
ook 'n primére bousteen, en die strofe dan 'n sekondére bousteen gen m
word (vergelyk Groenewald, 1966, p. 54).

In die poésie is die aantal strofes en die lengte daarvan willekeurig.
Die digter het dus prakties gesproke 'n vrye hand om sy eie strofevorm
te skep. Die uitsonderin 18 egter by die vaste vormkuns waarvan die
sonnetvorm 'n goeie voorbeeld is. Hier moet die digter hom, ook ten
opsigte van die strofebou, onderwerp aan voorgeskrewe wetmatighede en
is daar geen sprake van willekeurigheid nie.

A. Die strofe in die sonnetvorm.
Die aandag sal hier hoofsaaklik bepaal word by die strofestruktuur
soos aangetref by die Italiaanse of Petrarkaanse sonnet, en die
Engelse of Shakespeariaanse sonnet.

a. Die Italiaanse sonnet

Dié sonnetvorm het 'n vaste patroon ten opsigte van die strofebou en
lyk skematies so:

Oktaaf Strofe een: — Kwatryn
Strofe twee:—Kwatryn
Sekstet ____________‘Str‘ofe drie:—Tersine
Strofe vier:—Tersine
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j. Die oktaafsamestelling

Die kwatryne bestaan elk uit vier versre€ls wat korrespondeer ten
opsigte van die rymskema, lengte en metriese inslag. Die korrespon=
derende elemente is hoofsaaklik verantwoordelik vir die konstituering
van elke kwatryn afsonderlik. Dit gee dus aan elke kwatryn 'n af=
geronde eenheidsindri . Omdat die kwatryne 'n identiese aantoonbare
uiterlike vorm het, bewerkstellig dit 'n verdere afgerondheid en ee
heidsindruk soos vergestalt in die oktaaf.

Die indruk van gebonde, eenderse wetmatigheid word duidelik in die
volgende skematiese voorstelling weerspieél:

Kwatryn I

, ~) =~ = =/ > a

e R Bl Bl By b

/ el B el Bl Bl b

/ =~/ T = T~ a
/

Oktaafx Kwatryn II

Y
\

A N N a

\
~r T Y ~ ] ~ b
Ay A B N a

ii. Die sekstetsamestelling

Die tersine's bestaan elk uit drie versreéls wat ook korrespondeer ten
opsigte van die rymskema, lengte en metriese inslag. O¢ hier is die
korresponderende elemente verantwoordelik vir die konstiti ri j«
elke tersine afsonderlik. Die eenderse, aantoonbare uiterlike vorm van
elke tersine word dan as afgeronde eenheid vergestalt in die sekstet.
Die volgende skematiese voorstelling spreek vanself:
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Tersine 1

A B B d
Sekstet(
\ - Tersine 11

Die bogenoemde skematiese voorstellings van die oktaaf- en s« itet=
samestelling in die | 1liaanse sonnet is baie abstrak van aard. Dit
geld egter as invloed tydens die skryf van 'n sonnet, 'n basiese raa
werk waarbinne die digter vryelik kan beweeg en verantwoordelik kan
afwyk.

b. Die Shakespeariaanse sonnet

Dié sonnetvorm word algemeen getipeer as die vernaamste afwyking van

die oorspronklike Petrarkaanse vorm. Die standpunt wat veral deur

Belcher (1969, p. 148) gehuldig word ten opsigte van enige sonnetvorm
’etrarkaans, Shakespeariaans of andersinds) is dat:

"in die eerste plek die innerlike beweging van die gegewe as
uitgangspunt daargestel is, en dat die uiterlike bou, en ier
in besonder die rymskikking en derhalwe ook die st fiese in=
deling, deur hierdie innerlike beweging gedikteer v rd."

Omd 1 1lyk "t asof die kar hier voor die perde i1 ipan word
omdat die uiterlike bou hier eers bespreek gaan word. Die uiterlike
vorm en die innerlike vorm moet egter as 'n eenheid beskou word wat
van mekaar onderskei kan word maar nie geskei kan word nie.

Uiterlik vertoon die Shakespeariaanse sonnet 'n monostrofiese karakter.
Die spesifieke rymskikking maak dit egter moontlik om strofegewys drie
kwatryne en 'n koeplet te identifiseer. Vergelyk die volgende skema=
tiese voorstelling:
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Kwatryn 1
c
Kwatryn 11 d
(o
d
e
f
Kwatryn III
e
f
Koeplet

Die afwyking wat uiterlik veral na vore tree word veroorsaak deur die
deurlopendheid van die gedagtegahg of inhoud. In die op-mekaar-volgende
kwatryne vind daar ontwikkeling van gedagtegang plaas wat kul neer in
die koeplet. Die voortskryding van gedagtegang van kwatryn tot kwatryn
determineer dan gekruisde rym in plaas van omarmende rym soos t die
Italiaanse sonnet,

2 TR *11 ‘ ' |
voeane ting ind im 110 v m.

Die strofe in die Noord-Sothosonnet
Tipografiese onderskeiding

Omdat byna al die sonette in Noord-Sotho op die Shakespeariaanse lees
geskoei is, vertoon hulle 'n monostrofiese karakter wat tipografies
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so weerspieél wor Die koeplette kan in sommige sonnette
(veral die van Matsépé) tipografies onderskei word.

'n Duidelike eksperimentering op tipografiese gebied wor in die
eerste sonnette van Matsépé wat verskyn het,waargeneem. Vergelyk
die sonnette van Matsépé (1968, pp. 13, 14) en (1976, pp. 1, 5,
24-28, 36, 38). Hierdie "sonnette" skep 'n negatiewe indruk omdat
geen besondere rede gevind kan word om sodanige tipografiese af=

ings te regverdig nie. Omdat baie van dié sonnette 'n ges iagde
rymskema het, is die ongewone tipografie nog meer duister. Vergelyk
die volgende voorbeelde (1968, p. 13 en 14).

Wéna tlala

Go ntshwara o b& o ntshwarét3e eng

Gé ruri maatla o b2 o Te yd o a tiigitseng?
Go ntira o b& o gopot3e go ntira eng

Gé ruri go nkhdldféla e le s& o se diriléng?
Dikgomo ke yd ke bégo ke il& go inyakéla,

Go nthakéléla ke séo o ilégo wa ntiréla;
Go go kgopéla e le sé ke sego ka go diréla,

T o o o 9 9 o @

Mphagé wa ka lehono let3wa o a go beéla,
Tlala e tla swara wéna, moSaa tlala!
Mpa ke ya ka e tlago go tlala,
Ya gago ke ydna e ka sego ya tlala,
Le gé o robétSe go tla duma a gago mala.
‘ Gagéno a e se né, o ntshelekilée,

a a o o0 0

GageSu a e né, e bé gore e go rakile.

(Jy, hongerte)

| v Jy my
Terwyl jy die een is wat in sterkte en krag toen
Wat wou jy met my doen
Dit waarvoor jy gehoop het met my, het jy dit toe reggekry?
Die beeste het ek vir myself gaan soek,
Jy het daarin geslaag om my te verdryf,
Ek het nooit by jou gesmeek nie,
My padkos, vandag, dit is te sterk vir jou,
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 honger sal jou vang, jy, seuntjie van die honger!
Dit is my maag wat gevul sal word,

Dit is joune wat nie vol sal word nie,
Selfs terwyl jy slaap sal jou maag kerm van die honger.
Mag dit by jou stat nooit reén nie, jy het my gepla,
Mag dit by my stat reé&n, en jy verdryf word.

Hoewel die rymskema onkonvensioneel is, kan dit duidelik aangetoon
word as: aaaa bbbb cccc dd. Hieruit blyk 'n duidelike Ffbakening
van drie kwatryne en 'n koeplet wat nie tipografies so aangedui is
nie.

Dieselfde geld die vc gende sonnet wat ook afwyk van die normale
rymskeha. Die rymskema is, naamlik abba cdcd efef gg, wat drie
kwatryne en 'n koeplet afbaken. Die tipografiese vorm is verwarrend.

Wa gé3u moSimane

Wa géSu moSimane wa kgara e ntsho,
Meetse o di noSa kae gé o sa hlapé?
Go wéna dilomi e Sét3e e le mohlapé,
Ga o fetde go ingwaya, wéna wa kgara e ntsho,
Ka sego ka dimpéng o a gélléla,
Mmeleng go go tShéla gdna aowa!
Mphufut3o gé o feta o a re nkgéla,
Ga a bolayd hlapa o re tenng oawa!
Gé go a idiswa e le se ba se dirilégo,
Nxae o se re ke a go fotléla;
Bopheld ka gé e le dihlékését3d t3é A di dirilégo,
Swara o tiiSe, mdgongwe di tla go tsogdla,
Bagolwane go go tlogéla mdogongwe ba dirile,

O «a -Hh ® H ® A O A O 9 T T w®

Mongaké go kgaya mdgongwe o dirile.

(Ons mense se seun)

Ons mense se seun met die swart bors,
Wat maak jy met die water as jy nie was nie?
Die luise is oorvloedig op jou,
Jy hou nooit op om jou te krap nie, jy, met die swart bors,
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Water drink jy wel,
Maar om op jou lyf te gooi, nooit:
Die sweetreuk, as jy verby stap, stink jy,
Jy was nooit nie, jy walg ons:
As hulle jou vermy
Nee, moenie sé ek beledig jou nie;
Die lewe is 'n vertroeteling wat deur Hom gemaak is,
Versterk jouself, miskien sal daar vir jou 1ig opgaan.
Miskien het die oues jou laat staan,
Miskien het sy baas hom mishandel.

Strofe-indeling op grond van die inhoud alleen

'n Hele aantal sonnette het geen vaste rymskema nie. Die gevolg
hiervan is dat die sonnette (as hulle nog sonnette genoem kan word)
'n sterk monostrofiese karakter vertoon. Vergelyk die v gende
voorbeeld van Matsépé (1975, p. 30):

Gé bjalé ke otséla

Gé bjalé ke dtséla le wéna ikelé marobaldng,
Masa ga a na swele, e fedilé mehlamu;
:2t30 ya yona a e bé gona re kodpane,
Bana ba motho a ba se fapane,
Ge maaka e le ao ke bédgo ke go bot3a -
Leboga féla gé bodutu bo jelwé ke bodutu.
Ya mehla le mehla e ka t3wa kae nnete
Mat3at3i ka moka re bona dild di tee?
Ge bjala ke dts2la le wéna sepela go robala,
Megopol6 ya rena e lala e itiSit3é le ditoro,
Bosasa re tsogé mebele e lapologilé;
I khunamé re Mo lebogé gapé g& re sa phedile.
A go rethefaléng matshwényégb;
TSweéldpele e bé yé e atilégo.
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, ek nou vaak is)

As ek nou vaak is, gaan slaap jy ook maar,
More is nog 'n dag, die geselskap is klaar;
Ons kan mdore weer verder gesels,
Laat die mensekinders nie baklei nie.
As daardie wat ek jou nou vertel het leuens is -
Wees dan bly as die eensaamheid deur die eensaamheid verteer is.
Waar kry mens altyd die waarheid
Terwyl ons elke dag ¢ 2:selfde ding sien?
As ek nou vaak word gaan slaap jy ook maar,
Mag ons gedagtes vol drome wees,
En verfris in die oggend ontwaak;
En Hom op ons knieé dank omdat ons nog lewe.
Laat die probleme gly (weggaan)
Vooruitgang, mag dit een wees wat toeneem.

Die kwatryne kan duidelik onderskei word na aanleiding van die i1 o©
wat elkeen openbaar. Duidelike afbakening word verder bewe stellig
deur die feit dat elke kwatryneinde saamval met die einde van 'n sin.
Vergelyk die sterk afsluiting na -fapane, -tee? en -phe ilé. Die
koeplet word egter streng Shakespeariaans met 'n paarrym afgesluit
en afgebaken. Die afbakening is ook hier (by die koeplet) inhoude=
1ik gemotiveer.

Strofe-indeling op grond van die rymskema en die inhoud

Volgens Groenewald (1966, p. 84) word die strofe in Noord-Soi ) ge=
konstitueer deur die implementering van segmentele rym, herhaling
'n eenderse aantal sillabes in die versreéls.

In die strofesamestelling van die sonnet in Noord: »

l konstituel gebruik ¢ nie. ¢ s ;

is daar glad nie van korrespondensie ten opsigte van die aantal silla=
bes in die versreéls sprake nie. Herhaling kom wel voor, maar nie as
'n strofebepaler nie. Al wat oorbly is die rymelement. Dit is egter
nie segmentele rym nie, maar versreélrym (Groenewald, 1966, p. 67),
wat optree as konstituent vir strofe-afbakening in die sonnette van
Noord-So



Omdat die doeltreffenc eid van rym as verstegniese element proble=
maties in die Bantoetale (resp. Noord-Sotho) is, is dit ~ verstane
dat dit groot probleme sal verskaf by die sonnetvorm in Noord-Sotho.
As die voorwaardes vir suksesvolle rym, soos uiteengesit in Hoofstuk
2 (p.30 ) toegepas word, is dit moontlik om uiterlik ‘n duidelike
strofesamestelling op grond van die rymskikking in sommige sonnette
te identifiseer.

Vergelyk die volgende sonnette van Matlala (s.j.» pp. 66, 67) en
Matsapé (1971, pp. 22)» (1975, p. 19), (1975, p. 18) en (1968,
p. 4) respektiewelik.

Lentsweé

0! MotShwatShwasédi motShwatShwaséla
Dipdta, na ke e fe pdta ya peld

E ka 2mang o tShwatZhwaséla? Phoroméla

Yé matla, mat3iba matla ka wéna a bolelo,

Le mekdnya e a batalala. 0 thunya ka meboto
Ya tsébe le bjokd, thoka e kgdna go ratha
Motho mat3ut3ubéng a phatla, mogo3i le magoto
A hlatswana mala ka tSho3a maratha, -

A re tha a hwet3a a le tébetébéng

Yé khwibidu, tébétébéng ya mahldlé.

E sa Te wéna tautona o fihla tsébéng

T5a bagalé, o a puruma gdohlé go fole
Kgwatha, go boé go-tsogé kwadi a marumd -
Matla a lentswé a feta ntlha a lerumd.

Q@ Qv —Hh ® -Hh © a O o O T o T w

(Die Woord)

0, die viymskerpe, deurboorder van

Die 1 , watter muur van die hart is daar

Wat teen jou bestand kan wees as jy steek? Held

Wat sterk is, onoorkombare driwwe is maklik vir jou om oor te steek,
Ook die steiltes is vir jou plat. Jy bars deur die heuwels

Van ore en harsings, die kierie kan oopkloof

Die voorkop van 'n mens, die kaptein en die hoofmanne

Dood mekaar met swaarde, -
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As hulle agterkom bevind hulle hullese.. binne

'n Rooi stroom, die rooi stroom van dooie bloed!

As jy, leeumannetjie, by die ore van die dapperes kom,
En dreig, koel alles af,

Doodstil. dan kom daar weer die gesang van vrede -
Die mag van die woord is sterker as die swaard.

Alhoewel die sonnet 'n sterk monostrofiese karakter vertoon, ki e
kenmerkende Shakespeariaanse vorm, bestaande uit drie kwatryne en 'n
rymende koeplet, duidelik geidentifiseer word op grond van die rym=
skema. Dit is verder van belang om daarop te let dat die strofe-
indeling op grond van die rymskema ook nog inhoudelik gedetermineer
is.

Dieselfde kan gesé word van die volgende sonnet van Matsépé, behalwe
dat die koepletstrofe ook nog tipografies onderskei kan word.

Go noga

Go bot3i3a e se go kganya le gannyane
E lego mabinak83ana a gago a il1& kae
0 hlomola peld bjald ka ngwana o monnyane,
Ka dimpa o abuléla kae le kae?
Nnete pela e pdonapdniswa ke go ladla -
Naa le wéna o gdlofaditswé ke taba yéo?
Go gana go mpot3a ga go thu3e ba a boléla,
0 itshenyg le rena wa re senyét3a ka tZé&o
Le nankhono re sa gerulanglago t%dna.
Ke mang a ka go kwélago bohloko wéna
Mmolai le mphapanyi go Rrawé3u le bdna
Bana ba re sa tlilégo go ba bé&légdla Yéna?
Ntlhdoyé gé o rata o bd o ntomé,
Ga o se3éba rena re ja kome.

«Q @ —-H d -Hh ® A O a O T oo T

(Aan die slang)

Ek vra nie uit om snaaks te wees nie
Waar is jou dansertjies heen
Jy 13k mens hartseer soos 'n klein kindjie,



ieen seil jy orals op jou maag?
Die waarheid is dat die dassie skaam is omdat hy wou voorskryf -
Is dit ook waarom jy gebreklik is?
Dit help nie om vir my weg te steek nie, die mense praat,
Jy het jouself benadeel, ook ons het jy daarmee benadeel
Selfs vandag ly ons nog daaronder.
Wie sal jou ooit kan bejammer, jy
Moordenaar en twissoeker van ons Vader en hulle
Wat ons nog aan Hom sal skenk deur geboorte?

Haat my as Jjy wil en byt my maar,

Jy is nie bykos nie, ons eet daarsonder.

Vergelyk die volgende sonnet van Matsépeé wat ook op die Shakespeari=
aanse lees geskoei is:

Go kwéna

Ka méétseng sé o se bdifago wéna ke eng

Gé dihlapi o di bolot3e ka nose?

Ka ntlé se o se boifago wéna ke eng

Ge le bana ba ditlou o sa ba no3e a mabose?

k 181210 e iphilé maatla, méétse ke madibana,
Fao ke md o bunago o sa tshwényége.

G& ka wona o gana le ka a segwana -

Re nwé eng gore bopheld re bo thékgé?

Bojatd bja gago bo swana le bja lewatle

Le hupilégo diphiri le ganago go di utulla,
Mereba ya gago e swana le ya dithaba ga e kgahlé,
Gobane di gana ka ditsela gé re di bula.

@ —+H d +H OO A 0 a 0 T o T o

Mohla dinoka le madiba di p3héla sa ruri,
Tlala le tlh6kakwéldbohloko di tla -7 bolagla sa = ri.

(Aan die krokodil)
Wat is daar in die water wat jy bang is voor
As jy al die visse onder jou mag het?

Daar buite, wat is daar wat jy bang is voor
As . '1fs die olifante van d wa 1 1?

140



ie droogte is erg, die water slegs poeletjies,

Dis mos die tyd wanneer jy "oes" sonder moeite.

Jy weier ons 'n mondjievol -

Wat moet ons drink om die lewe draaglik te maak?

Jou suinigheid is soos die see

Wat in hom geheimé hou, hy weier om dit te openbaar,

Jou parmantigheid is soos die berge, dit verbly nie,

Want dit weier ons die paadjies as ons dit wil oopmaak.
Die dag as die riviere en fonteine vir ewig opdroog,
Honger en gebrek-aan-medelye dit sal jou. vir ewig dood.

Die strofesamestelling van drie kwatryne en 'n koeplet kan in die
eerste plek op grond van die rymskikking geidentifiseer word. e
rymelement realiseer egter nie deurgaans ten volle volgens die ver=
eistes nie. In die d; e-en f- ryme is die konsonantvokale nie
dieselfde nie, maar die byna eendersluidendheid van g[x]- en kg[kxh],
t1[t1'] en h1[E ], en 11[11] en 1[1] beantwoord genoegsaam aan die
gestelde vereiste van eendersluidendheid van vokale en konsonante in
die laaste twee lettergrepe.

In die tweede plek kan die inhoudelikheid van elke kwatryn in besonder
afgebaken word. In die eerste kwatryn word die bose mag die kroko=
dil op die natuur beskrywe; in die tweede kwatryn word die mags=
beskrywing geintensiveer; die magsbeskrywing bereik deur middel van
pragtige beeldspraak 'n hoogtepunt in die derde kwatryn; die mags=
verbreking word in die koeplet saamgevat.

Die volgende sonnet openbaar 'n strofesamestelling van twee strofes

' bestaande uit ses versreéls en 'n koeplet. Die twee ses-reélige
strofes word op grond van die rymskema en die inhoudelikheid ge=
identifiseer. Die koeplet het egter nie die kenmerkel @ paarrym nie,
trouens dit | : geen rymskema nie. Hierdie afwyk g in i '
gemotiveer word. Die eerste ses versreéls beskryf die oénskynlik
nuttelose lewe van die persoon, terwyl die volgende ses konsentreer
op sy oorgawe en belydenis, In die koeplet vind die samevatting
plaas. '
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1]

mpot3ise gore ke nyami3itswé ke eng

Se mpot§i3e gore ke nyamiSitiwd ke eng,
Mo masoméng a mararo le met3d yé e selélago
Yé ke e phet3ego gé ke belégwe -~
TSe ke di dirilégo a di ribégwé -
Gobane le gé le ka khuromolla le tla ba ba le hldkago
Gore go dira gona ke diriléd eng.
go khuromol1é nna ke nnddi,
Dijdo le dind maatla go mpha di mphilé,
T3é nt3i di fetilé, nna ke palétdwe.
Yo a sa feleégo peld gé a ka féla a hlokdmétse,
Mo110 wa maiti3d Tegonyana la wona ke le rémilé

[~ LN - S o I & TR « A« 1}

Gore bokdloti bja bopheld re bo neang ngwana wa kgodi.
A mabédi a a t¥eéwago ke phefd,
Re phuth&l@lé wona ka la Gago.

v «a A ® -h ~hHh O

(Moenie my vra wat my hartseer gemaak het nie)

Moenie my vra wat my hartseer gemaak het nie,
In die ses-en-dertig jaar
Wat ek geleef het sedert geboorte -
My dade laat dit bedek word -~
Want al sou julle ook oopmaak, julle sal ontbreek
Oor wat ek nou eintlik bereik het.
Laat ek alleen oopmaak,
Kos en drank, krag het dit my gegee,
Baie dinge het verby gegaan, ek het gefaal. ,
Die een wat nog nie moed verloor het, en tog maar net of ‘:let het,
Die "belydenisvuurtjie" se hout het ek reeds gekap
Sodat ons die skuld van die lewe kan bely Koningskind.

Die twintig wat deur die wind weggeneem is,

t+ -~ ons met Uwe (liefde).

Die Taaste voorbeeld wat hier aangehaal word is 'n sonnet van Matsépe
met 'n koepletsamestelling gegrond op die rymskema. Tipografies is
dit egter baie misleidend aangesien dit maklik as ‘n Shakespeariaanse
sonnet geidentifiseer kan word.
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mola

Ka a lefeéhl1d lefase o le tlodit3e,
Ka lepara magdtsane o a tlodit3é;
Diéta a ke bé yd ke di rot3ego:
Go go gata e b2 se ke go dirét3égo:
Go arogana le rena a e bd seila,
Gwa thdba wéna ke rena re tlago 11a;
Dimela ke t3@ mahld di a phadimi¥ago
Gobane go t30na a mokgakd o yd o di no3ago.
Gagéno ke kae, hl2 mpot3@ ngwanad3u "
Ke y& nago ke tlogadlé bo3uana bjésu?
0 re tsére kgdpu go lema re lemilée,
Ka gé bjaleg go re lema o re lemil@.
Marega o se re ngwégelé,
Gore me3omd re se e tlogéle.

Q Qu -H - ®© O Qa Qa O O T T o o

(Aan die vogtigheid)

Met room (gesmelte botter) het jy die wéreld besmeer,
Met 'n staf het jy die skurfte verwyder;
Skoene, laat ek die een wees wat hulle uitgetrek het:
~ Want ek het jou daarmee getrap.
Moet tog nooit van ons weggaan nie,
As Jy wegloop is dit ons wat sal huil;
Die plantegroei, dit is hulle o€ wat blink
Want vir hulle is jy 'n nuwe kleipot wat hulle water gee!
Jou tuiste, waar is dit, s& tog vir my asseblief,
Dat ek saam met jou kan gaan en hierdie eensaamheid agter laat?
Jy het ons gehelp want ons het klaar geploeg,
En nou, jy het ons k ar bederf.
die winter moet jy ons nie verlaat nie,
Sodat ons nie ons werk laat staan nie.

Gevolgtrekking

Die strofesamestelling van die sonnette in Noord-Sotho word hoofsaaklik

| die ryr "a soos dit konvensioneel en onkon' i1sioneel aan=
gewend is. Die afbakening word in die meeste van die gevalle ook
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it idelik ervaar sodat 'n groot mate van korrespondensie van uiter=
like en inhoudelike kenmerke hierdeur bevorder word.

Baie van die sonnette het egter geen aantoonbare strofesamestelling
nie as gevolg van die feit dat die rymelement nie suksesvol geTmple=
menteer is nie. Dit vertoon daarom slegs 'n monostrofiese karakter
wat sonnetties realiseer in veertien versreéls en die tweeledigheids=
beginsel wat essensieel in die sonnetvorm is.

4,.2.2 Die kwalitatiewe boustene

Die kwalitatiewe boustene wat in die poésie geidentifiseer word, vind veral
gesta]té in die besondere klank- en beeldgebruik. Vervolgens sal respek=
tiewelik gekyk word na rym, metrum en ritme as besondere kwalitatiewe bou=
stene en hoe dit as distinktiewe vormkomponente in die sonnetvorm fungeer.
Wat die beeldspraak betref,sal ook gepoog word om aan te toon oe dit die

kwaliteit van die sonnet bevorder en veral hoe die vaste vorm van die
sonnet 'n konstante beeldsfeer vereis as grondslag vir vormgebondenheid.

4,2.2.1 Die klankgebruik
A. Rym

Rym as 'n verstegniese middel kan kortliks gedefinieer word as die
herhaling van een of meer klanke, gereeld of ongereeld, in die gedig.

Die aantal definisies is legio, vergelyk Shipley (1972, . 344) waar
die volgende definisies van rym aangehaal word:

- "Correspondence of terminal sounds", v

- "repitition of identical or closely similar sounds a inged at
regular intervals",

- "device by means of which the extreme words of two periods are
rendered like ear other",

- ‘"return of corresponding sounds",

- "similar sound of two syllables at the end of two verses",

- ‘"correspondence which exists between syllables containing
sounds similarly modified". |
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. aanleiding van die aantal definisies soos hierbo aangehaal, e
baie wat nog bestaan in die literatuur, blyk dit eenvoudig te wees om
die woordjie "rym" te omskrywe. Die omskrywings vorm egter 'n vae
beeld van wat rym werklik is. Vergelyk Shipley ( 372, p. 344) as hy
sé:

“They denote what the word rhyme means without indicating
its reason or its nature."

Om rym dan as 'n belangrike vormkomponent in die sonnetvorm in volle
perspektief te plaas,sal nou in besonder gekyk word na die funksies
en die aard daarvan as distinktiewe bousteen in die sonnetvorm.

Die funksies en die aard van die rymelement in die sonnetvorm

‘n Samevattende indeling word gemaak na aanleiding van gegewens soos
nagevors uit die volgende bronne:

Shipley (1972, pp. 344-348),
Grové (1977, pp. 47-58),
Grabe (1979, pp. 307-418), en
Belcher (1969, pp. 173-178).

Die aard en die funksies van rym kan oorkoepelend gehuisves word

onder 'n enkele omskrywing, naamlik die rymelement in die sonnetvo

is funksioneel, formeel struktureel van aard. Hieronder kan rym in
die sonnetvorm aangewend word as 'n bousteen wat die volgende funksies
verrig:

i. Die afbakenings-, skeidings-, afsluitings- en bindingsfunksie '
van rym

Die belangrikheid van rym as vormkomponent begin by die versret in
die sin dat dit die versreél akoesties afsiuit en verder die versres]
afbaken teenoor die sin. Grdbe (1979, pp. 358/9) tipeer hierdie funk=
sie van rym as organisatories van aard:

"dit sorg enersyds vir afbakening van die versreél en tweedens
'd die enkel versreél opgeneem in die groter eenheid van die
strofe."
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Daarom sé ' verder:

“Dit is hierdie organiserende, oorkoepelende hoedanigheid van
rym wat onder andere verantwoordelik is vir die konstituering
van strofes, of ook digvorme."

In die sonnetvorm baken die rymelement die onderafdelings daarvan
baie duidelik af. Vergelyk Belcher (1969, p. 173). Die twee hoof=
onderdele word hierdeur van mekaar geskei, naamlik die « taaf « die
sekstet. By die Petrarkaanse sonnet is die rymskikking:

abba  abba cde cde

Die skeiding tussen die oktaaf en die sekstet is duidel- waa' eembaar.
Hierdie skeiding is nie net tipografies of uiterlik waarneembaar nie,
maar eerder innerlik gedetermineer deur die omskrywing van 'n beeld

en 'n toepassing onderskeidelik. Binne die geslotenheid van die ok=
taaf word die kwatryne ook baie duidelik van mekaar geskei. Ook hier
word die skeiding innerlik gedetermineer in die sin dat die eerste
kwatryn die onderwerp noem en die tweede kwatryn die onderwerp verder
beskrywe of laat ontplooi. Die oktaaf bevat slegs twee rymklanke

(a en b). Binne elke kwatryn is daar 'n rymende koeplet (bb) en tussen
die twee kwatryne ook (aa). Omarmende rym bevestig verder die oktaaf=
eenheid deurdat versreél een en agt rym (a . . . a). Bogenoemde uit=
eensetting van die koeplette en omarmende rym is die besondere bindings=
funksie van die rymelement waardeur die oktaaf die indruk kry van'n ge=
slote, afsonderlike, gebonde eenheid. Die oktaaf bly egter nog altyd

'n afsonderlike gebonde eenheid wat ondergeskik en-afthar |I° van e
sekstet is. '

Die rymskikking van die sekstet is nie so absoluut soos die van die
oktaaf nie. Die besondere sluitingseffek van die rymskikking word

€ :er ervaar as die rymklanke van die « ‘s “ < herl 1 f voltooi
word in die tweede terset.

Vergelyk nou die volgende skematiese voorstelling van die Italiaanse
sonnet:
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geslote, afsonderlike

a‘j Besondere binding deur oktaafeenheid wat af=
_J‘ die koeplette en omarmende rym hank1lik is van die
a— | sekstetinhoud
|
b i
o] |
ael
L
C_.
d
€] Herhaling of voltooiing van
I die rymskema vir 'n sterk
c— afsluiting
d
e

Die rymskikking van die Shakespeariaanse sonnet, soos gedetermineer
deur die verandering in die inhoud, is opgebou uit gekruisde r e om
die voortstuwende innerlike te vergestalt. Elke kwatryn word af=
sonderlik afgebaken: '

abab cdecd efef gg

Die herhaling van dieselfde patroon (kruisrym) in die kwatryne met
wisseling van rymklanke bevorder kontinuiteit of voortstuwing soos
ook innerlik ervaar word. Die afsluitingseffek van die rymende ‘
koeplet is dan gewoonlik sterk doelmatig en klankmatig van aard.
Vergelyk die volgende skematiese voorstelling:
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Herhalingspatroon vir die bereiking
a van kontinuiteit en voortstuwing

971 _ sSterk klank- en doelmatige afsluiting

g-—

Dit is belangrik om te noem dat daar talle variasies van die rym=
patrone binne die raamwerke van bogenoemde konvensionele vorme be=
staan. Enige uiterlike afwyking sal egter innerlik gemotiveer moet
kan word om dit funksioneel te regverdig. '

i1, Die klankfunksie van rym

Rym verrig verder 'n baie belangrike klankfunksie in die sonnetvorm.
Soos reeds ges@ sluit dit die versreél akoesties baie ste:
Klankfunksie hang egter ten nouste saam met die implementering van
manlike, vroulike en gelyke eindryme. 'n Besondere stemming kan be=
werkstellig word deur die afwisseling van bogenoemde tipes ryme. Die
feit dat die rymklanke aan die einde van die versreéls ¢« ian en 'n
sterk oorheersende klankeffek tot ~:volg het, veroorsaak dat die
sonnetvorm soms getipeer word as 'n "klinggedicht".

iii. Die spanningsfunksie

'n Verdere belangrike funksie van rym is om die spanning in die sonnet=
vorm te help bevorder, Grové (1977, p. 54) wys ook hierop as hy die
volgende sé wat die spanningseffek van rym be -
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"omdat die klank sy weerklank verwag, 'n soort spanning
in die vers kan wek, 'n verwagting wat uitreik na 'n
bevrediging."

Dit word veral aangetref by die sonnetvorm soos hy voortgaan op die=
selfde bladsy: '

"Hierom is dit dat die rym in die streng gebonde strofe,
in die sonnet en in die kwatryn as bindmiddel so 'n on=
ontbeerlike element geword het."

iv. Die bevordering van assosiasievorming tussen inhoude

Omdat die rymklanke van die sonnetvorm gedurig in 'n konstante
assosiasievormingsproses gewikkel is (die ooreenstemming in klank=
ooreenkoms ), het dit volgens Belcher (1969, p. 174) ook 'n konstante
neiging tot assosiasievorming tussen inhoude tot gevolg. Gribe (1979,
p. 381) tipeer hierdie eksploitasie van klank (rym) as semanties
betekenisvol in die sin dat rym as klankherhaling betrek kan word in:

“betekenisvolle klankverbande tussen woorde, woordgroeperings,
versreéls of sintaktiese eenhede."

Omdat hierdie aspek van klankherhaling so 'n wye veld dek en 'n studie
van sy eie tot gevolg kan hé, word volstaan deur daarop te wys dat
(Belcher, 1969, p. 174) die klankeenheid van die sonnet in regstre se
verband met sy logiese (semantiese) eenheid bring.

v. Die genetiese vermoé van rym

Baie nou saam met die funksie van assosiasievorming 1& die genetiese
vermoé van rym in die sonnetvorm (Belcher, 1969, p. 175). Omdat

weerk 1k venn __ | ook die gedagts ] o di 2
wyse gegenereer. Die noodwendige opeenvolgende herhaling van die rym=
klanke determineer ook 'n noodwendige voortskryding in gedagtegang.

Die genererende vermoé van die rymelement het dikwels 'n verskynsel
wat algemeen as "rymvonds" getipeer word tot gevolg. Die noodwendige
rympat dissiplineer die digter da om die korrektew d ¢t die
baie moontlikhede wat hy ondersoek, te implementeer.
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. Rym as fokuspunte vir die aandag

Omdat die rymwoorde as gevolg van die sterk klankeffek deurgaans 'n
prominente posisie in die sonnetvorm beklee, word die aandag veral
daarop gefokus. Die rymwoorde moet daarom nie net klanklik 'n sleutel=
posisie in die sonnetvorm beklee nie, maar ook semanties hieraan be=
antwoord. Vergelyk Belcher (1969, p. 175) wat baie sterk oor hierdie
aal leentheid voel.

vii. Alliterasie en assonansie

In die voorafgaande bespreking is daar samevattend verwys na die
funksies en aard van'rym. Die aandag was egter net gefokus op volrym
aan die einde van die versreél. Wat die halfryme betref (alliterasie
en assonansie) word slegs daarop gewys dat dit op enige plek in ‘e
gedig mag voorkom waar dit 'n bepaalde klankfunksie verrig. Ook hier=
die ryme moet beantwoord aan die eis van noodwendighéid in diens van
die sonnetvorm. '

Enjambement

Omdat enjambement so nou saamhang met die rymelement moet dit volledig=
heidshalwe noodwendig hier bespreek word. Enjambement, wat afgelei is
van die Franse woord "Enjamber" (om oor te spring), vervul 'n belang=
rike funksie as verstegniese middel in die poésie. In die eerste plek
word dit as 'n teenvoeter vir eentonigheid aangewend.

Die enjambement ontstaan dan daar waar die versreél en die sinseinde
nie ooreenstem nie. In die sonnetvorm waar die rymskikking so 'n
duidelike afbakening van die versreél in die hand werk - met ander
woorde die versreél'en die sin kom dikwels ooreen, word enjambement
Juis ingespan om die gevolglike eentonigheid daarvan teé te werk. Die

g « ran is dat die aandag ietwat van die rym afge 27 word sonder
om die dissiplinére funksie daarvan te ontneem. Belcher (1969, p. 177)
wys daarop dat verdoeseling ook geskied ten opsigte van die "hoogs
kunsmatige metriese verdeling” van die sonnetvorm om eentonigheid uit
te skakel en 'n gemaklike natuurlike gang daaraan te verleen.

Hieruit volg die tweede belangrike funksie van enjambement, naamlik

dit bewerkstellig 'n besondere binding en beweeglikheid tussen verse.
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« 1 dan hierdeur baie by tot die verkryging van verskeic
wat tot eenheid harmonieer.

Derde .belangrike funksie van enjambement by die sonnetvorm is
wat Belcher (1969, p. 177) 'n "verhoogde uitdrukkingsvermo&" noem.
Die verhoging in uitdrukkingsvermoé gaan veral gepaard met die
verrassingselement wat verkry word deur enjambement. Woorde, woord=
groepe en sinsdele wat »>gies saam hoort word op verrassende wyse van
mekaar geskei. Die gevolg hiervan is dat 'n verhoging van spanning
bevorder word.

Die aanwending van enjambement kan dus visueel (uiterlik) en inhoude=
1ik positief ervaar word indien dit funksioneel aangewend )rd. vee
belangrike negatiewe uitwerkings wat funksieloos kan wees, is wanneer
enjambement gemakshalwe gebruik word om die rymprobleem te oorkom
(Grové, 1977, p. 58),en baie keer volgens Belcher (1969, p. 178) swi
rymwoorde in die hand werk soos byvoorbeeld voorsetsels en'voegw00‘ 3

Rym in die Noord-Sothosonnet

Rym as 'n verstegniese middel is iets wat nuut is in die E 1toepoésie
oor die algemeen en is hoofsaaklik beperk tot die geskrewe poésie.
Omdat rym as 'n nuwe verstegniese middel en die moontlikhede daarvan
in die Noord-Sothopo€sie reeds in hoofstuk twee bespreek is, sal hier
slegs toepaslik gebruik gemaak word van beide bevindinge, naaml- die
vereistes vir suksesvol 2 rym in die Noord-Sothopoésie en rym as dis=
tinktiewe bousteen by die sonnetvorm soos hierbo uiteengesit.

Feitlik al die sonnette in Noord-Sotho is Engelse of Shakespeariaanse
sonnette, wat ingedeel kan word in sonnette met 'n konvensionele rym=
skema en sonnette met geen rymskema,of afwykings van die konvensionele.
i. Sonnette met 'n konvensionele rymskema

Om die formeel-strukturele aard van rym in dié sonnetvorme toepaslik

te maak op die sonnet in Noord-Sotho word ‘n sonnet van Matlala (s.des
pp. 66, 67) aangehaal en bespreek.
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Lentswé

0. MotShwatShwasédi motShwatShwaséla

Dipdota, na ke &fe pdota ya peld

E ka emang o tShwatShwaséla? Phoromela

E matla, mat3iba matla ka wéna a boleld,

Le mekdnya e ya batalala. 0 thunya ka meboto
Ya tsébé le bjokd, thoka e kgdna go EEEES
Motho matSut3ubéng a phatla, mogdsi le magoto
~ A tlhatswana mala ka t$hoSa maratha, -

A re tha a hwét3a a le tébétébéng ‘

Yé khwibidu, tébétébéng ya mat]hgﬂgj

E sale wena tautona o fihla tsébéng

TSa bagalée, o wa puruma gotlhé go fola
Khwatha, go boy& go tsogé kwadi a marumo. -

Maatla a lentswé a feta ntlha a lerumo!
(Die woord)

0, die vlymskerpe,deurboorder van

Die mure, watter muur van die hart is daar

Wat teen jou bestand kan wees as jy steek? Held

wat sterk is, onoorkombare driwwe is maklik vir jou om oor te steek,
Ook die steiltes is vir jou plat. Jy bars deur die heuwels
Van ore en harsings, die keirie kan oopkloof

Die voorkop van 'n mens, die kapteins en die hoofmanne

Dood mekaar met swaarde, -

As hulle agterkom bevin hulle hulleself binne

‘'n Rooi stroom, die rooi stroom van dooie bloed!

As Jy, leeumannetjie, by die ore van die dapperes kom,

En dreig, koel alles af,

Doodstil! dan kom daar weer die gesang van vrede. -

Die 1 die woord is sterker as die swaard.

Tipografies vertoon die sonnet baie duidelik die Engelse sonnetvorm.
Uiterlik word dit gekenmerk deur die monostrofiese karakter en ook die
kenmerkende kruisrym van Qie Shakespeariaanse sonnet. Hierdeur kan die
sonnet dan dpgebreek word as bestaande uit drie kwatryne en 'n koeplet
met die volgende rymskikking:
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abab cded efef gg

Die rymelement beantwoord aan die vereiste, naamlik eendersluidendheid
of korrespondensie van vokale en konsonante gesprei oor ten minste die
laaste twee lettergrepe in die versreél. (Vergelyk die opsomming van
vereistes vir doeltreffende rymaanwending in Noord-Sotho, Hoofstuk 2,
p.30). Die onderstreping van die rymklanke soos dit realiseer in

die sonnet hierbo spreek vanself. By die d- en e-rymklanke word «
eendersluidendheid selfs so ver gevoer as die konsonant wat die voor=
laaste vokaal voorafgaan. Dit laat die rymelement soveel sterker na

vore tree.

Die gekruisde rymskema word innerlik baie sterk gedetermineer deur
die voortstuwende beweging van inhoudsbeskrywing. Die mag van die
woord word treffend uit :beeld met pragtige beeldspraak wat die inners=
like 'n stygende spanningslyn laat vertoon. Dit loop dan stygend en
gladweg tot by die hoogtepunt waar dit mooi saamgevat word: die mag
van die woord is sterker as die swaard. Die bewegende, stygende
spanningslyn word uiterlik sterk gesuggereer deur die gekruisde rym
wat voortstu tot by die hoogtepunt waarna die koeplet sorg vir klank=
matige en doelmatige afsluiting.

Die afsonderlike gerigte bewegings van elke kwatryn (innerlik en uiter=
Tik) soos gesuggereer deur die inhoudsbeskrywing en die rymskematiese
patroon, is dan baie duidelik onderskeibaar, Hierdie voortst
beweging word dan inhoudelik en uiterlik sterk afgesluit in die koeplet
met behulp van 'n samevatting en 'n sterk gg-eindrym. Die gevolg
“hiervan is die konstituering van 'n sterk afgeronde eenheid wat
uiterlik en innerlik realiseer.

Vergelyk die volgende samevattende opsomming van die sol et se ge=
O wat ¢ T v ~loop )k *in
rymskema. ’

Die mag van die woord is vlymskerp -

die hardste hart word deurboor (saggemaak)

Geen probleem kan nie besleg word nie -

die onoorkombare driwwe en die hoé opdraandes word maklik oorgesteek.
Dit dring ook deur die "heuwels" van '
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ore en verstand soos 'n kierie wat die voorhoof oopkloof om ie
met geweld aan die verstand te bring.

Tydens oorlog is dit 'n magtige wapen -~

As die konings en hoofmanne die bloed laat vloei dring dit deur
om, soos 'n leemannetjie, die gemoedere te laat afkoel.

Na hierdie geweldige opbou van die storm en die uitbarsting daarvan
heers daar die spreekwoordelike stilte - dan kom eers die gesang
van vrede en dan die besef dat die mag van die WOord sterker is as
die swaard. Die absolute bewondering soos gesuggereer in "0!"
(versreél een) word nou na die pragtige innerlike beskrywing mooi
saamgevat in die koeplet:

"Khwatha, go boyg go tsogé kwadi a marumd. -
Maatla a lentswé a feta ntlha a lerumd.

(Doodstil, dan kom daar weer die gesang van vrede. -
Die mag van die woord is sterker as die swaard.)

In die koeplet is daar 'n effense losheid wat veroorsaak word deur
die feit dat die gedagtegang voortstu tot in versres] dertien. Die
enjambement skep die indruk dat versreél dertien nog deel is van die
laaste kwatryn en dat die wending intree na die sterk ruspouse aan die
einde daarvan. Die wending tree egter na vore by die eerste pouse in
versregél dertien na "Khwatha!" (Doodstil!). Hierdie ideofoniese uit=
roep vorm dan die hoogtepunt wat uiterlik en innerlik ervaar word.
Hierna vloei dan kalm voort die kulminerende samevatting: eers die
gesang van vrede en dan die besef dat die woord magtiger is as die
swaard. Die gg-koepletrym is dus effektief en doelmatig ingewend
om saam te voeg en samevattend af te sluit.

Enjambement is veral gebruik om beweging en binding aan te help.

b :n elke versréél kan enjambement g | f- er word.
Skematies kan hierdie bindings- en bewegingseffek so voorgestel word:
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(Pouse binne die koeplet om g )
tweeledigheid te bewerkstellig.) g

Die versreéls van elke kwatryn enjambemeer die een na die ander met
'n pouse na elke kwatryn behalwe die derde een wat enjambemeer na
die koeplet om dit ook saam te bind tot die geheelindruk van eenheid.
Hierdie aaneengeskakelde beweging val saam met die stygende beweging
in inhoud.

In die rymwoorde as hulle onder mekaar geskryf word, is daar sugges=
ties van al die funksies van rym soos hierbo uiteengesit.

motShwatdwaséla (deurboorder)
peld (hart)
Phoroméla (held)

boleld (vuur , hitte)
meboto (steiltes)
go-ratha (oopk1loof)
magoto (hoofmanne)
maratha (flenters)
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:béng (bloedvergieting)

matlhglé (gestolde bloed)
tsébéng (ore)

go-fd1é (afkoel)

marumd (swaarde)

Terumd (swaarde)

Afgesien van die afbakenings-, skeidings-, bindings- en stygende
spanningsfunksie wat akoesties (uiterlik) en innerlik ervaar word, is
daar nog ander kwalitatiewe eienskappe te identifiseer. Dit hang

veral saam met die semantiese strekking van die rymwoorde wat die
aandag daarop fokus. 'n Besondere assosiasievorming tussen die in=
houde van die rymwoorde word bereik om hierdeur 'n gerigte stygende
beweging te bewerkstellig. Vergelyk byvoorbeeld die assosiasies tussen:

a. motShwatShwaséla
peld —
phoromé 31 —
bolé1d

Die deurboorder teenoor die held; die hart teenoor die hitte (vuur).

b. meboto—m
go-ratha—
magoto '
maratha

Die steiltes teencor die hoofmanne; die aksie "oopkloof" teenoor

flenters wat die gevolg daarvan is.
c. tébétédbéng—-

mat1h%18

tsébéng:£1~—~

go-folé

Die bloedvergieting teenocor die ore (dit waarmee geluister moet

word na die mag van die woord); die gestolde bloed teenoor die
afkoeling van gemoedere.
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d. marumb::]
lerumd
Die baie wapens teenoor die enkele een.

Die gevolgtrekking is dat hierdie sonnet rymskematies geweldige poten=
siaal en krag suggereer wat ook innerlik verantwoord kan word.

ii. Sonnette met 'n afwyking van die konvensionele rymskikking

ii.a aabbccddeeff gg

Op rymskematiese grondslag kan hierdie sonnette ook koepletsonnette
genoem word.

Vergelyk die volgende twee sonnette van Matsépé (1975, p. 44) en
(1968, p. 4).

Dira sé o se ratago ka nna

Dira sé o se ratago ka nna bolwétsi,
Go go kgotléléla ke dirilé bjalé gdna ke inéétse;
Dinlare ka g& go di palgla o dirile -
§ 19 ya ka ka gé o ntibile,

0 dibilé le bdna bao ba nkdkago,
NtSha mekgwa gore e b2 ba ba khut3ago!
Kganyogd ya dijd o nkamogilé,
Mah1d a tShaba let%at$i mola ditsébé o di thibilg;
Mmele ka moka ke nthd e tee,
0 ntirilé la mafeleld ke oté.
) 1 | I th
| 5abadi’ | ka wéna o kwaét3e,

Nna ka b2 ke re o tla mphaki3ét3a,

Ke sa tsebe g& o tlét3e go ntlaida

@ ® a a O O T T o

-+ -

(Doen met my wat jy wil)

Doen met my wat jy wil, siekte,
Ek het probeer om jou te weerstaan, nou het ek oorgegee;
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disyne het jy mos oofwin -
Van my werk het jy my mos weggehou,
Ook die wat my verpleeg het jy weerhou,
Wys tog jou ware kleur sodat hulle kan rus:
Die begeerte na kos het jy my ontneem,
Ek is blind en doof;
My hele 1yf is een groot seer,
Jy het my brandmaer gemaak.
Doen met my wat jy wil want jy is gewoond daaraan,
‘'n Menigte 18 a.g.v. jou reeds op hulle rie.
Ek het gedink dat jy met my gou sal klaarspeel,
Ek het nie besef jy het gekom om my te laat ly nie.

Die rymskema realiseer uiterlik nie volledig nie, vergelyk byvoorbeeld
tee - oté en -mphaki$ét3a -ntlaiSa wat nie beantwoord aan die ver=
eiste van eendersluidendheid oor die laaste twee lettergrepe nie.

Die opstapeling van die een koeplet na die ander is ook 1nﬁer11k
verantwoord in die sin dat die sonnet 'n "klaaglied" is van die
-siekte se uitwerking op die mens en hoe dit hom stelselmatig af=

takel tot vel en been.

In die volgende sonnet, wat ook rymskematies in koeplette verdeel kan
word, word die "vogtigheid" beskrywe. Die gedagtegang sentreer veral
ron im die lewegewende funksie en die afhanklikheid van mens, dier en
plant daarvan. In die somer (reéntyd) is dit altyd beskikbaar, daar
vra die digter dat dit (die vogtigheid) tog nie in e winter wanneer
dit normaalweg droog is, moet weggaan nie. Die koeplette sugger r
dan innerlik 'n lof- en eerbetuiging wat voortskry tot‘by die logiese
samevatting: moet ons tog nie verlaat as ons jou nodig het nie!
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0 ola

Ka a leféhl1d lefase o le tloditse,
Ka lepara magdt3ane o a tloSit3e;
Diéta a ke bé yo ke di rotSégo:

Go go gata e bé sé& ke go dirét3égo.
Go arogana le rena a e bé seilg,

a thdba wéna ke rena re tlago 1la;
Dimela ke t38 mah1d di a phadimiSago
Gobane go t30na a mokgakd o yd o di no3ago.
Gag@no ke kae, h1é mpot32 ngwanélu
Ke y& nago ke tlogéié boSuana bjésu?
0 re t3&ré kgopu go lema re lemilé,
Ka g& bjalé go re lema o re lemilé.

Marega o se re ngwégeéléd,

O uu -Hh - ®© ® O a o 6 T T o

Gore meZomd re se e tlogéld.

(Aan die vogtigheid)

Met room (gesmelte botter) het jy die wéreld besmeer,
Met 'n staf het jy die skurfte verwyder;
Skoene, laat ek die een wees wat hulle uitgetrek het:
Want ek het jou daarmee getrap.
Moet tog nooit van ons weggaan nie,
As jy wegloop is dit ons wat sal huil;
Die plantegroei, dit is hulle o€ wat blink
Want vir hulle is jy 'n nuwe kleipot wat hulle water gee!
Jou tuiste, waar is dit, sé tog vir my asseblief,
Dat ek saam met jou kan gaan en hierdie eensaamheid agter laat?
Jy het ons gehelp want ons het klaar geploeg,
En nou, jy het ons klaar bederf,
In die winter moet jy ons nie verlaat nie,
_J)dat ons nie ons werk kan laat staan nie.

ii.b abbacddceffe gg

Hierdie rymskema suggereer 'n sterk bindingseffek wat be itellig
word deur die omarmingsrym wat 'n interne koeplet omvou.
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Vergelyk die )lgende twee voorbeelde uit Matsépé . Pp. 26,
29 resp.):

Semumu g& o0 sa se kweé

Semumu gé o sa se kwé o dira ka boomo,

Hléng ka mahld gé se go dmanya o a se lemoga?
int1hdilé e ruilwé ke kgopold ya gago phafoga,

Wena ka nd3i o tlogé o le sdna seromo! '

Hlahlatha etSwé tsela go e bona o dira,

A gago mabothata e tla ba mpowabowéng,

Ge madimabé o ikgdogéla wona ka lapéng -

0 ikgolét3a wa disu, o iképéla 9123'

Eméléla ditlhaba tSa gago di jewa ke t3hwele,

Go tlogé go lewa ditlhaba tSa wa gago mogopolo.

Bohloko re go kwele bjan o itlhokiSa ydona kgopold?

Go phela o nnd3indSi ke séo nka bégo o se ruétdwe ke letswdlé!

Wa gago se o golégé wena modiri wa tSé di bonwago,

0 ua ® —H H ® O 0o A O W T T w»

Gé ole ka phuphung ¢ tla ba yd o h151dgelwago.

(As jy die stomme nie verstaan nie)

As jy die stomme nie verstaan nie is jy moedswillig,
Hoekom verstaan jy hom dan as hy met sy oé raas?
Verwerping het jy jouself wys gemaak, skrik wakker,
Jy moet self sorg dat jy beminlik is!
Alleen deur volharding sien mens later die weg,
Jou probleme sal altyd na jou terug kom,
As jy gedurig die boosheid in jou hart toelaat -
Jy maak jouself blind, jy grawe vir jouself 'n gat.
Staan op jou dade word deur moedswil verteer,
En uiteindelik ook jou gedagtes.
Hoe moet ons jou bejammer as jy jouself so pynig?
Jou eensaamheid het jy nie aan die bors geleer nie.
Moenie jou gedagtes gebreklik maak nie, jy wat doener kan wees
van die sigbare dinge,
As jy dan in die graf is, sal jy een wees na wie daar verlang word.
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0 thabigitswé ke eng?

0 thabi¥itdwe ke eng gé o dulétZe go binabina

Mehla le mehla le gé go robala go rob&t3we?

Le gé bo re émétSe ka le tee go bina o go babalétse
Ka mokgwa wo nkégo ga nk& go go tena.

Bja gago bopheld go nna ke sephiri, wéna peld,
Gobane gé ke fahloga ke go hwédit$e o thabile,

Le bjalé ke sa makétSe gobane le gé re swabile -

Go wéna ke moswandmong ga o thét3wé ke sel®l.
Batsebi ba re gwa &ma wéna bopheld bo fédilé

Gobane mmele o 0 noSétSa ka madi.
Sé sebotse re ka go diréla eng gore mabadi
A t%a bofeela a se go kobofat3é o fela o phedile?
- Ka dijd tSé di go TokétSégo a re go fépe,
Ka dind tsé mpe a re se go fépeé.

(Wat het jou verbly?)

Wat het jou verbly dat jy so aanhoudend dans

Altyd, selfs terwyl daar vas geslaap word?

Al is die lewe swaar, jy bly getrou

Op 'n manier dat dit Tyk asof dit jou nooit walg nie.

Jou Tewe is vir my 'n geheim, jy hart,

Want sedert ek my verstand het was jy nog altyd bly.

Nou nog is ek verbaas, want al sou ons treurig wees -

By jou is alles eenders, niks kan jou van stryk bring nie.

Die slimmes s& as jy stop dan hou die lewe op

Want jy benat die Tiggaam met bloed.

Wat se mooi dinge kan ons aan jou doen dat die 1ittekens

Van swakheid jou nie verswak nie, dat jy vir altyd kan lewe?
Met 'ie spyse, 1 > ons jou g vi 1,
Met slegte drank, laat ons jou daarmee nie voed nie.

ii.c abccba deffed gg

Vergelyk die volgende voorbeeld uit Matsépé (1975, p. 18):

W W ® ~ ~H D O A a o v U o o
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Se mpot3i¥é gore ke nyami§itswé ke eng

Se mpot3isé gore ke nyamiSitiwé ke eng

Md masoméng a mararo le metSo yé e selé&lago

Yé ke e phetSégo gé ke bélégwe -

T8é ke di dirilégo a di ribégwé -

Gobane le gé le ka khuromolla le tla ba ba le hlﬁkggg
Gore go dira gOna ke dirilé eng.

A go khuromollé nna ke nndSi

Dijdo le dind maatla go m a di mphilé

T3é nt3i di fetilé,nna ke palétdwe .

Yo a sa feélégo peld g& a ka féla a hldkdmétse

Mol110 wa maiti3o legonyana la wona ke le rémilg

Gore bokdl1dti bja bopheld re bo nean& ngwana wa kggéi.

-

A mabedi a a t3éwago e phefd,

Q Q@ a M —H —-Hh ® O o T 0o O T

[RN]

Re phuthélele wona ka la gago.

(Moenie my vra wat my hartseer gemaak het nie)

- Moenie my vra wat my hartseer gemaak het nie,

In die ses-en-dertig jaar

Wat ek geleef het sedert my geboorte -

Laat my dade tog bedek word

Want as julle oopmaak sou julle ontbreek

Oor wat ek nou eintlik bereik het.

Laat ek alleen oopmaak,

Kos en drank het my krag gegee,

Baie het verby gegaan, ek het gefaal.

Die een wat nog nie moed verloor het nie, en steeds opgelet ,

Die "belydenisvuurtjie" se hout het ek reeds gekap

Sodat ons die skuld van die lewe kan bely Koningskind.
Die twintig wat deur die wind wi ne 1 1S,
Bedek dit vir ons met Uwe (liefde).

Die rymskikking sien so daaruit:

abccba  deffed E gg | ?

In | 3as van kruisrym wat drie kwatryne in die oktaaf afbaken en so=

doende ook drie afsonderlike fases in die gedagtegang wat onderling
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kombineer tot die egalige voortstuwing daarvan, het ons hier slegs
twee fases in die gedagtegang wat dienooreenkomstig in die rymskema
weerspieél word. Die koeplet word slegs doelmatig afgesluit sonder
die gg -paarrym. 'n Skematiese uiteensetting van die rymskema lyk
so:

Daar is 'n interne koeplet wat die middelste twee versreéls bind;
omarmingsrym tussen die tweede en die vyfde versreé ; wat 'n verdere
bindingselement is tussen die betrokke versreéls en terselfdertyd die
interne koeplet omvou, en omarmingsrym wat in totaal saambind en omvou.

Hierdie proses word in die volgende ses versreéls herhaal waarna die
samevattende koepletrym volg.

Die afwyking in bogenoemde sonnet is dan baie funksioneel en doeltref=
fend aangewend. Die afwyking is verder noodwendig die gevolg van
innerlike afwyking - met ander woorde die uiterlike vorm is in hier=
die geval noodwendig gedetermineer deur die innerlike vorm.

Die grootste kritiekpunt wat negatief van aard is, is die feit dat die
koeplet geen rymskema vertoon nie. Dit veroorsaak losheid en ver=
| 1 kT4l | T 1
(it dan nie die sonnet klankmatig af nie.

ii.d aaaabbbbcccc dd

Hierdie sonnette herhaal dieselfde rymklank in elke kwatryn sodat dié
sonnette vier rymklanke in plaas van die konvensionele sewe rymklanke
het. Die sonnette wat op hierdie rymbasis gekonstitueer is, Y 3
van sy doeltreffendheid omdat dit in die eerste plek eentonig voordoen,
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en in die tweede plek nie die moontlikheid bied van verskei

wat tot eenheid kan harmonieer nie. Vergelyk die volgende sonnet
van Matsépé (1968, p. 13). (Let veral op die tipografie van die
sonnet wat die indruk van opmekaarvolgende koeplette gee.)

Wéna Tlala

Go ntshwara o bé o ntshwarétle eng

Gé ruri maatla o bé o le yd a tiiit3eng
Go ntira o bé o gopot3é gd ntira eng

Gé ruri go nkholdféla e le sé& o se diriléng?
Dikgdmo ke yd ke bégo ke i1& go inyakéla,

Go nthakéléla ke séo o ilégo wa ntiréla;
Go go kgopéla e le sé ke sego ka go dirgla.

Mphagd wa ka lehono let3wa o a go beela,
Tlala e tla swara wéna, mo3aa tlala!

Mpa ke ya'ka e tlago go tlala,
Ya gago ke ydona e ka sego ya tlala,

Le g& o robét3e go tla duma a gago mala.

Gagéno a e se né, o ntshelekile,

Qa a o o o0 0 T o o o o9 0 0 o

Gagé3u a e né, e bé gore e go rakila.

(Jy, honger)

Hoekom het jy my gevang _

Terwyl jy die een is wat in sterkte en krag toeneem?
Wat wou jy met my doen

Dit waarvoor jy gehoop het met my, het jy dit toe reggekry?
Die beeste het ek vir myself gaan soek,

Jy het daarin geslaag om my te verdryf,

Ek het nooit by jou gesmeek nie,

My padkos, vandag, dit is te sterk vir jou,

Die onger sal jou vang, jy, seuntjie van die honger!
Dit is my maag wat gevul sal word,

Dit is joune wat nie vol sa]vword nie,

Selfs terwyl jy slaap sal jou maag kerm van die honger.
Mag dit by jou stat nooit reén nie, jy het my gepla,
Mag dit by my stat reén, en jy verdryf word.
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Die eerste drie versreéls van elke kwatryn rym terwyl die vierde vers=
reéls daarvan telkens verskil. Hierdie b-, d- en f- rymklanke wat geen
- rymekwivalente het nie, word in besonder aangewend om die eentonigheid
wat 'n strakke opeenvolging van dieselfde rymklanke per kwatryn in die
hand werk, teé te werk. Vergelyk die volgende sonnet van Matsépé
(1976, p. 27). Ongelukkig het hierdie sonnet ook 'n ongewone tipo=
grafie wat 'n duidelike bewys is van eksperimentering soos ook in die
rymskema weerspieél word.

Téng ya ka e fahlilwé

Téng ya ka e fahlilwé ke mang
Y00 rufi ke mo tshwéntSéng kang?
Go hwé le leina ke séo a ntakalétsang -
EtSwé ba gagwé a gana ke ba roma.
Dihlare le di hla3ana ke di nwelé,
H1é banab&3u, go ba lekwa ke kwel&.
Magare le diphekd ka nna kgwelé
Di iteilé, bjalé gona ke kgéhlémane.
H1é Moréna, o leSoko dira matete,
Bant1hdi ba nyamé ka gare ga molete
. Go nyama gda ka go wele e bé mokete:
Go a ronwa eupSa nna aowa.
TSa bogadi dikgdmo di nyétZe moopa,

“w K -4 ® ® O a O O O O 9 9 9w

Gé e le koSa ba nkdpéla le ka moropa.

(My binneste is verblind)

My binneste, wie het dit verblind
Daardie een waarmee het ek hom gepla?
Die uitwissing van my naam, dit is wat hy my toewens -
Selfs sy kinders mag ¢ nie stuur nie,
Sterk en swak medisyne het ek gedrink
Asseblief my mense, ek is in 'n versoeking.
Die toormiddels, op my heupbeen
Dit het getref, nou is ek mank
Asseblief Here, U is barmhartig, doen wonders,
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haters in gate verdwyn
En my vernedering verander in 'n fees:
Dit (wat hulle doen) pas nie,maar ek, nee.
Die bruidskat se beeste is gegee vir 'n onvrugbare vrou,
Vir my besing hulle met tamboergeklank.

iii. Sonnette met geen rymskema

Daar is aie sonnette wat geen konstante patroonmatigheid ten opsigte
van die rymskema vertoon nie. Dit kom eintlik daarop neer dat die
rymelement by sulke sonnette nie suksesvol aangewend is nie. Die
gevolg hiervan is dat die innerlike beskrywing en voortstuwing nie
uiterlik verantwoord kan word nie. Hierdie sonnette moet om die rede
as minder suksesvol getipeer word omdat die belangrike beginsel van
eenheid hiermee verlore gaan. Feit is egter dat daar niks negatiefs
teen die inhoud van sodanige sonnette ingebring kan word nie, behalwe
dat dit nie ook uiterlik gesuggereer is-nie. Vergelyk die volgende
sonnet van Matsépé (1975, p. 15):

Go Sehuba
Ke t3eét3e mp3a go bogola go lekane,

Wéna le mefsikéla t3eélang pele le ntlhorigitde,
Ga go bo3ego, ga go mosegare, le hlakahlakane

o T o

Mo nkégo ke nna ke lego motho ke nndsi,

Bobédi bja lena h10gd le nkopisitse,
Ka molaka le serdkdld ke lekilé go padilé;

Moh1ddi wa dijo le nkgakiSitse,

2 O Aa O

Gé e le meetse wona ke a nwa kgafekgafe.
Seféga se a fiSa mola mogdld o hl1dhldna,
Na ke mathomd gé le fénya otho ka nna?

div 2 i je.. gommé marapd le a kdkdna
A lahléng le tla ségwa ke maréma.

> M ~+H O

Thatd ya gago le g& o ka e dira sehggg,

wu

0 kolob2 ya morago, me3itd pele e a huba.
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ie gehoes

Ek blaf soos 'n hond
Jy en die verkoue, vat voor en folter my,
Dit is nie nag nie, dit is nie dag nie, dit is deurmekaar
So asof ek die enigste mens is.
Julle twee het my kop deurmekaar,
Met kruie en knolle het ek probeer maar gefaal;
e smaak van kos het julle my laat vergeet,
Water drink ek slegs met klein sTukkies.
My bors pyn en my keel is seer,
Is dit die eerste keer dat julle 'n mens in my oorwin?
Die vleis (van my liggaam) het julle ge€et, aan die bene knaag julle,
Gooi dit weg want julle sal uitgelag word.
Jou wil, al sou jy dit deurvoer, hoes,
Jy is veragtelik, jou voetslae is hoorbaar daar voor.

Ritme en metrum

Om die ritmies-metriese struktuur van die Noord-Sothosonnet in per=
spektief te plaas, sal hier respektiewelik aandag gegee word aan die
volgende punte: '

- Die belangrikste verst: es wat algemeen erken word op grond van
die ritmies-metriese struktuur daarvan, te wete: die metriese
vers, die heffingsvers en die vrye vers.

- Ritme en metrum as grondslag vir vormgebondenheid in die sonnetvorm.

- Die ritmiese en metriese struktuur soos aangetref in die Noord-
Sothosonnette van veral Matlala en Matsépeé.

Die belangrikste verstipes

i, Die metriese vers

Allereers is dit noodsaaklik om die begr  pe ritme en metrum duidelik
te omskryf. Daar bestaan 'n besondere verhouding tussen die twee en
die o » (1979, . 484) is 'n gt “ip: | ng
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selfdertyd 'n algemene weerspiegéling van kritici se menin
nagevors. Sy vat saam deur te sé:

“die metrum verwys na epaalde vaste patrone wat geabstraheer
kan word vir 'n onbeperkte aantal gedigte - dit illus: 2er
die superponering van 'n ekstra reélmaat of patroonvorming op
die opeenvolging van sterker en swakker beklemtoonde sillabes
in standaard taalgebruik; die ritme verwys na die werkl
realisering van die geabstraheerde metriese patroon in afsonder=
like gedigte - dit illustreer sowel 'n gedeeltelike ki kreti=
sering van die metriese reélmaat as die funksionele afw' ing van

'n metriese norm."

Die gevolgtrekking is dus baie duidelik: met die paar geabstraheerde
klassieke metriese patrone kan 'n oneiendige aantal gedigte geskryf
word, terwyT die ritmiese aandoening as 'n unieke verksynsel van ge=
dig tot gedig sal verskil.

Die basis van die metriese vers is dan die geabstraheerde metriese
patrone wat Grové (1979, p. 79) tipeer as:

"die matematies-korrekte opvolging van heffinge en dalinge
op so 'n wyse dat die aantal "golwe" konstant bly."

Die metrum en die ritme staan verder in 'n baie noue verhouding tot

mekaar in die sin dat die metrum die abstrakte norm of ideaal is vir
'‘'n "matematies-korrekte opvolging van heffinge en dalinge".

hierdie vasgelegde patroon word egter selde voldoen aangesien die

i rloed van die ritme deurbreek om die strakke eentonigheid van die

metriese vers te vermy. Vergelyk Vestdijk (1950, p. 39). Die vol=

gende metriese patrone, wat ook versvoete genoem word, word ¢ jemeen
in die metriese vers onderskei:

Trogee: |~
Jambe: ~
Spondee: "'l

Daktilus: A
Amfibragus: /v
Anaj /
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‘die patrone word nou in die versreél herhaal sodat ons byv
kan praat van 'n tweevoetige, drievoetige, viervoetige of vyfvoetige
vers. Baie van die verse is spesifiek benoem, byvoorbeeld:

Die aleksandryn 'n sesvoetige jambiese vers.

Die heksameter 'n sesvoetige daktiliese vers,

Die pentameter ‘n vyfvoetige daktiliese vers.

Die distichon - 'n kombinasie van 'n heksameter en 'n pentameter
(vandag word enige tweereélige strofe al 'n
distichon genoem).

'n Versreél hoef ook nie noodwendig dieselfde metriese patroon te
handhaaf nie. Afwisseling van metriese patrone binne 'n versregl
kan bydra tot die bereiking van besondere effekte. Dit dra ook by
tot die verbreking van 'n strakke, eentonige metriek.

Om saam te vat kan dan gesé word dat die metriese vers een is wat
'n geabstraheerde onderbou het wat as wetmatigheid sy invloed laat
geld. Hierdie wetmatighede maak dan afwykinge moontlik wanneer die
metrum en ritme in konflik raak en sodoende hewige effekte moontlik
maak.

ii. Die heffingsvers

In wese bied die heffingsvers 'n moontlikheid om weg te kom van die
swaar wetmatige metrum. Vestdijk (1950, p. 54) merk.in die verband
op dat die heffingsvers die metrum van die vers nader brin aan die
ritmiese aard daarvan. Dit impliseer dat 'n mens nou nie meer die
lettergrepe tel (beklemtoon en onbeklemtoon) soos wat dit teoreties
realiseer nie, maar volgens Vestdijk (p. 54) slegs die wat werklik
gehoor word. Vergelyk die volgende aanhaling op dieselfde bladsy om
bogenoemde te staaf:

"Het heffingsvers gaat uit van wat men hoort, de klassieke
maatval van wat men zou moeten horen, maar slechts in een
zeker percentage der gevallen hoort."

In heffir _» s word heffinge ge* g « ty  'ie of selfs
meer dalinge (onbetoonde lettergrepe) voor die volgende heffing. Die
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Ir tussen ¢ : heffinge bly dus min of meer onstant tery
aantal onbetoonde lettergrepe kan varieer. Vergelyk die volgende
skematiese voorstelling:

A B C D
‘\\\\\\\\\\\\ /

Min of meer konstante tydsduur tussen
heffinge met 'n variasie van aantal on=
betoonde lettergrepe per heffing.

Uit bogenoemde is dit baie duidelik dat 'n besondere beweeglikheid en

soepelheid (vergelyk Grové, 1979, p. 85) in die vers bereik word. Daar
sal dus 'n besondere tempoversnelling plaasvind tussen A en B teenoor

'n'tempovertraging tussen C en D.

Die belangrikste nadeel van die heffingsvers 12 daarin dat dit, ten
spyte van die groter beweeglikheid en soepelheid, kan lei tot 'n
starre eentonigheid. Vergelyk Vestdijk (1950, p. 55) as hy die be=
grensdheid van die heffingsvers negatief tipeer omdat:

"men aan de op onderling gelijke afstanden optredende accenten
of heffingen gebonden is, die zich ditmaal niet door rhythmisc e
omzettingen laten wegwerken, zoals bij de klassieke maatval."

Opsommend kan gesé word dat die heffingsvers binne sy begrensdheid
sekere moontlikhede bied om weg te kom van die  tirannie van die
metrum deur beweegliker en soepeler nader aan die ritme te 1é. Tog

3 daar binne‘hierdie positiewe kant ook die negatiewe in opges’ 't
in die sin dat dit ook maklik lomp en eentonig kan voordoen en ¢
besondere effekte wat bereik word deur die botsing tussen ritme en
metrum in die klassieke vers, nie moontlik is nie.

iii. Die vrye vers

Die vrye versvorm bied ook soos die heffingsvers geleentheid aan die
digter om vry van die klassieke metriek te beweeg. Die verski] 12
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egter daarin dat die vrye versvorm baie moeilik is om te beoefen en
dat dit baie maklik kan ontaard in prosavorm met skyn-poétiese effekte.

Die metriese beginsel in die vrye vers berus op herhaling wat 'n funda=
mentele kenmerk van poésie in die algemeen is. Vestdijk (1950, p. 63)
noem die herhalingselemente wat in die vrye vers aangewend word
“pseudo-metrische eenheden" waarvan die belangrikste is:

“een zekere regelmaat in de opeenvolging der volzinnen te
bespeuren; er treden overeenkomsten in zinsconstructie op;
herhaling van woorden en zinsdelen; het gebruik van dezelfde
beginwoorden in een bepaalde groep volzinnen; een meer of
minder regelmatige afwisseling van langere en kortere regels, -
en dan vooral ook het procédé van de opsomming: het opeen=
stapelen van substantieven of adjectieven."

Die vrye vers is egter baie moeilik om te hanteer want hier kan makl «
in vormloosheid verval word. Die vryheid wat dit dan beoog om voort
te bring,kan maklik in bandeloosheid ontaard.

Ritme en metrum in die sonnetvorm
i. Die metriese struktuur van die sonnetvorm

Die metriese struktuur en die rymskema vorm saam die prosodiese struks=
tuur van die sonnetvorm en is 'n belangrike grondslag vir vorm=
gebondenheid. Die metriese vorm van die sonnet berus op die verdeling
van die sonnet in veertien vyfvoetige jambiese versreéls,

In die sonnetvorm kan na aanleiding van die metrum gepraat word van
'n 7 e en 'nwerklil 1 i lai (0 2>k T “cher, "7

p. 22). Die absolute laag is direk herleibaar vanaf die geabstraheerde
vormlaag van veertien vyfvoetige jambiese versreéls as die ideale vorm
vir die sonnet. Skematies kan die laag so voorgestel word (vergelyk

ook Belcher, 1969, p. 21):
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g A B B B
MRS B
RS ES
S S B
RSN
et A B A B
S S N
A B B B

N A B B
i |
AR B g

~o=
~ >

B R S B

al abstrak en realiseer selde indien

Hierdie vormlaag is geheel en
Vergelyk Vestdijk (1950, p. 39):

yit in die werklike situasie.

“Het metrum van een vers is geen tasbare - of hoorbare -

realiteit in absolute zin, maar, inderdaad, slechts een
schema, - een abstract ideaal, dat men het vers voorhoudt,
een fictieve wet, waaraan het vers héét te gehoorzamen, maar
waaraan het in werkelijkheid maar zelden gehoorzaamt."

In die sonnetvorm moet dit die intensie van elke sonnet wees om aan
hierdie fiktiewe wet te probeer gehoorsaam. Daarom dat Belcher (1969,

p. 22) kan sé:

"dat dit (nl. die absolute metriese laag) inderdaad bestaan,
nie as isoleerbare komponent nie, maar as invloed" (onderstreping

van my).

Die ritme, as teenvoeter vir hierdie tirannieke strakke wetmatigheid
wat die metrum aan die sonnetvorm gee, sorg dan vir die verbreking

daarvan om eentonigheid te voorkom. Die gevc j hiervan is ¢ : die
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oénskynlike statiese voorkoms wat die sonnet behoort te hé, veran r

in 'n dinamiese een. Daarom dat elke sonnet 'n afsonderiike outo=

nome organiese werklikheid word, met ander woorde ten spyte van 'n
fiktiewe grondsiag vir uiterlike identiese voorkoms, is nie een

sonnet dieselfde nie.
ii. Die vyfvoetige jambiese maat van die sonnetvorm

Die vraag is baie duidelik: Waarom word die vyfvoetige jambiese maat
as die geskikste vir die sonnetvorm beskou? Die antwoord op hierdie
vraag is uiteengesit deur Belcher (1969, pp. 178-182). Opsommend

sal in die eerste plek verwys word na die redes vir die jambiese
maatval en daarna die redes vir vyf versvoete.

ii.a Die jambiese maatval

ii.aa Die beginsel van styging en daling

Die beginsel van styging en daling wat die sonnet as geheel openbaar,
word in die kleine weerspieél in die samestelling van die jambiese
versvoet wat ook op styging en daling berus. Verwey (1911, p. 105)
wat ook deur Belcher (p. 178) aangehaal word, sé& aangaande hiervan
die volgende:

"Niets is zo weinig toevallig in de sonnetstructuur als dat die
bijna altijd en door alle dichters uit de vijfvoetige jambe of
de voetmaat van tien of elf syllaben is gemaakt. Het sonnet
was de eenige afgeronde lyrische kunstvorm, waarin tot vol=
makens toe de verhouding tusschen rijzing en daling der aan=
doening in hoofdbouw en groote onderdeelen was nagebootst.

Zou het goed zijn, dan moest nu het organisme harer onder=

! 200 worden ingericht, dat dit, gelijk de hc
golf der ndoening in zich opnam, op zijr
iedere fijnheid dier aandoening uitdrukken kon."

Die ooreenkoms wat van die versvoet af begin, wys heen en beklemtoon

die groter, uiteindelike verdeling van styging en daling soos weer=
spieél in die oktaaf-sekstet verhouding (vergelyk Belcher, 1969, p. 179).
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ii.ab Die eenheidsbeginsel in die sonnetvorm

Die volgehoue monometriese indeling van die veertien versreéls dra
baie by tot die geheelindruk van eenheid wat die sonnet moet openbaar.
Die gebruikmaking van polimetriese invoegings om af te wyk van die
normale patroon kan meestal funksioneel gemotiveer word sodat dit
eerder 'n pluspunt in die samestelling van die sonnetstruktuur word.

ii.ac Die genererende vermoé van die vyfvoetige jambiese vers

Net soos die rymelement is die vyfvoetige jambiese

vers ook ‘n besliste genererende faktor in die sonnetvorm. Die
genereringsvermoé spruit voort uit die wetmatige voorafbepaling dat
die sonnetvorm in vyfvoetige jambiese verse geskryf moet word. By
implikasie beteken dit dat die sonnetvorm (Belcher, 1969, p. 179)
sy eie verse op 'n vasgestelde patroon modelleer.

ii.ad Inversie as 'n natuurlike gevolg van die vyfvoetige jambiese
vers '

Die standaard taalgebruik moet op so 'n wyse omgeskep word dat dit in
die eerste plek sal inpas in die jambiese patroon om,in die tweede
plek, 'n estetiese voorkoms te hé, met ander woorde poésie te wees.
Die vyfvoetige jambiese vers determineer dan 'n noukeurige woord=
seleksie en ook 'n verandering in die woordorde van standaard taal=
gebruik. Die gevolg hiervan is dat die sonnetvorm kan uitstyg ten
opsigte van sy woordgebruik (uitdrukkingsvermog) en vorendag kan kom
met treffende suggesties soos verkry kan word deur 'n verandering van
die woordorde.

ii.ae Verhoogde spanning verkry deur afwykings van die vyfvoet® -~
jambiese vers

Dit is nou reeds baie duidelik dat die monometriek van die sonnetvorm
maklik kan lei tot eentonigheid. Feit is egter dat weinig sonnette
slaafs 'n monometriese patroon volg. Die afwykings word veroorsaak
deur die verhouding wat daar tussen die metrum en die ritme bestaan.
Die gevolg hiervan is 'n verhoogde intensiteit en spanning. Ons het
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hier naamlik te doen met die paradoks van 'n eenvo ge vasgestelde
patroon wat by elke sonnet afsonderlik en eiesoortig realiseer.

ii.b Die vyfvoetige versreél

Net soos daar besondere redes aangevoer kan word vir die jambiese
3atval kan ook die vyf versvoete sonnetties gemotiveer word. Vergelyk
weer eens Belcher (1969, pp. 181, 182) wat hier opgesom word.

ii.ba Die beginsel van ge]eide]iké voortstuwende
beweging in die sonnetvorm

Die vyfvoetige vers skep geleentheid vir 'n geleidelike egalige

ritme, wat binne die versreél, en uiteindelik binne die sconnet as
geheel, bereik word. Hierdie egalige vloei van die uiterlike
struktuur is baie belangrik en word daarom baie sterk deur die inner=
Tike vloei of gedagtegang gedetermineer. Die konstante herhaling van
die vyfvoetige verse veertien keer na mekaar, skakel stamperige
staccato ritmiese beweging uit wat 'n negatiewe invloed by die sonnet=
vorm as geheel kan veroorsaak. Die sonnetvorm eis dan op grond van sy
aard vyfvoetige versreéls - nie minder nie en ook nie meer nie. Die
versregél met vyf versvoete bied, wat die lengte betref, genoeg spasie
vir afwykings of ritmiese skakerings en kan ook min of meer met een
asemstoot uitgespreek word wat weer getuig dat dit net kort genoeg is.

ii.bb Psigologies gemotiveer

As psigologiese redes kan veral verwys word na wat Belcher (1969,

p. 181) "die omvang van die aandag" noem. Dieselfde beginsel word

ook weerspieél in die oktaaf-sekstetverdeling van die sonnetvorm.

Die getal vyf kan nie soos vier of ses in absolute simmetriese eenhede
verdeel word nie. Dit sal natuurlik 'n besliste eentonigheid ver: r=
saak en ook 'n inbreuk maak op die omvang van die aandag.

Die vyfvoetige jambiese maatval kan dan op grond van al bogenoemde
redes as die geskikste vir die sonnetvorm beskou word. Anders gestel:
die sonnetvorm as vaste vormkuns vereis 'n metriese verdeling van
vyfvoetige jamBiese versregéls. Dit is die geabstraheerde ideaal wat
beperkend optree en daarom 'n distinktiewe kenmerk in die sonnet=
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struktuur genoem kan word. Die ideaal is nie absoluut nie, aang
dit in die werklikheid eiesoortig varieer van sonnet tot sonnet met
die eis van noodsaaklikheid en funksionaliteit.

Die ritmiese en metriese struktuur van die Noord-Sothosonnet
i. Inleiding

Met die intrapslag moet dadelik ges& word dat in die poésie van die
Bantoetale (resp. Noord-Sotho) nie van die klassieke metriese patrone
gebruik gemaak word nie. Nérens sal daar op grond van die metriese
indeling gepraat kan word van byvoorbeeld 'n jambiese of trogeiese
versreél nie. Motivering hiervoor kan binne die taal self gevind
word. Vergelyk Groenewald (1979, p. 50) as hy die ritmiese patrone
van die Bantoetale vergelyk met die van die Europese tale. Hulle
verskil dan hoofsaaklik ten opsigte van die ritmiese manipulering,
omdat die fonologiese sisteme verskil. Die verskynsel wat as "klem"
in die Europese tale geidentifiseer word, kan byvoorbeeld nie met
"lengte" in die Bantoetale vergelyk word nie.

Die implikasies hiervan is verreikend. Die vereistes vir die ritmies-
metriese afbakening van die sonnetvorm, soos hierbo uiteengesit, kan
dan nie realiseer nie. Belangrik is egter die voorbeeld van vorm=
vaste gebondenheid wat uiterlik en innerlik realiseer. Daarom sal die
sonnet in Noord-Sotho 'n ander manier moet vind om vormgebonde voor te
doen of dan glad nie vormlik kan slaag nie. Die enigste twee maniere
blyk die vrye vers of die heffingsvers te wees. Eersgenoemde kan by
voorbaat buite rekening gelaat word, omdat die vryheid wat dit open=
baar ‘n groot struikelblok kan wees vir die bereiking van vorm=
gebondenheid. Die heffingsvers bly dan oor as enigste moontlikheid
om ondersoek te word. Dit beteken dat die versreéls van die sonnet
in Noord-Sotho ritmies-metries gekonstitueer moet word deur 'n gely e
» met min of meer gelyke tydsdure t

Zhirmunski (1966, pp. 211-242) skryf 'n interessante artikel oor die
ritmies-metriese sisteme van die Russiese poésie en wys veral op die
sisteme van die digter Majakovski. Die verssisteem van die poésie oor
die algemeen verdeel hy in twee kategoried, naamlik:
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- 'n metriese een gebaseer op die lengte van sillabes, en

- 'n tonemiese een gebaseer op die nadruk of klem in die versreél.

Die tonemiese sisteem word onderverdeel in toonsillabiese, suiwer
onemiese en sillabiese sisteme. Vergelyk p. 211:

“The syllabo-tonic system is based on a count of the stresses,
with the number of unStressed syllables between them constant;
in the pure tonic system, the number of unstressed syllables
between stresses is variable; the syllabic system takes into
account only the number of sy]]ab]es forming the metre line,
with an obligatory stress at the end of the line."

Die aandag gaan nou verder toespits op die suiwer tonemiese
vers. 'n Belangrike omskrywing van die vers word op p. 213 aangehaal.
Hieruit blyk dit dat die tydsduur tussen die beklemtoonde sillabes
ekwivalent ervaar word, ten spyte daarvan dat hulle varieer ten op=
sigte van getal. Die sillabes tussen die klemme verrig dan juis 'n
besondere funksie in die sin dat dit as ritmiese signaleerders op=

ree soos duidelik blyk uit die volgende (Zhirmunski, 1966, p. 213):

"for the rhythmic characteristic of a given line, or of a poem
as a whole, the number of atonic syllables between stresses is
very significant; however, as it is not regulated with regard
to compoSition, this number determines only rhythm and not
meter. "

Verder word daar gewys op die feit dat daar toevallige perke of grense
geplaas word op die a-tmemiese sillabes alhoewel hulle nie kwantitatief
reguleerbaar is nie. Die begrensing vind natuurlik plaas omdat daar
ekwivalensie van tydsduur tussen die dinamiese klemme ervaar word. In

TR o : gestel: hoe korter die tydsduur, hoe mi iker kan
die a-tonemiese sillabes ritmies gegroepeer word; hoe langer die tyds=
duur hoe moeiliker is dit vir die a-tonemiese sillabes om ritmies ge=
bonde te bly en kan die versreél dan maklik alle poétiese kwaliteite
verloor. Vergelyk (p. 213) om bogenoemde te staaf:

"The wider the variations allowed in the syllabic make-up of
the intervals between stresses or, generally speaking, the
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more unstressend syllables these .ervals have, the more
difficult it is for this stressless group to be held together
by its dominant accent."

Op p. 223 onderskei Zhirmunski belangrike variasies van die suiwer
tonemiese vers soos dit aangetref word in die gedigte van Majakovski.
Hy noem dit "accentual verse" met die begrip "aksent" in die enger sin
van die woord geplaas. Hy onderskei dan twee tipes "accentual vers s
naamlik:

i. Die met 'n konstante aantal aksente en 'n variasie van aantal
sillabes tussenin.

ii. Die met 'n varieerbare aantal aksente en 'n variasie van aantal
sillabes tussenin.

Laasgenoemde neig in die rigting van die vrye vers of die sogenaamde
"vers Tibre". Tog tipeer hy dit nie as 'n suiwere vrye verstipe nie,
aangesien in die verse van Majakovski baie duidelik stanzas te identi=
fiseer is, gerugsteun deur sintaktiese herhalings en ook sonore rym
wat die versreéls duidelik afbaken.

Samevattend kan die volgende gekonstateer word aangaande die metriese,
sillabiese en toonsillabiese, en die tonemiese verse:

- Die onderliggende ritmiese beginsels van die metriese vers is
isochronies van aard.

- Die onderliggende ritmiese beginsels van die sillabiese en toon=
sillabiese verse is isosillabies van aard.

- Die onderliggende ritmiese beginsels van die suiwer tonemiese

is isotonemies van aard.

ii. Die ritmies-metriese struktuur van Noord-Sotho

Die verssisteem soos gegrond op die suiwer klassieke metriek word,
soos reeds gesé nie in die Bantoetale (resp. Noord-Sotho) aangetref
nie. Die vel steem soos gegrond op die aantal sillabes per vers=
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reél en die skematisering op toonsillabiese g isli _ word wel in
Noord-Sotho aangetref.. Vergelyk die volgende voorbeelde soos aan=
gehaal deur Groenewald (1966, pp. 47-49 en pp. 21-23).

ii.a 'n Gelyke aantal sillabes per versreél as skematiseringsbasis

Groenewald (1979, p. 47) praat van 'n gelyke aantal sillabes per mem=
brum of segment sodat korrespondensie rondom die ewewigspunt of die
kern hierdeur bewerkstellig kan word. Hierdie korresponderende me ra
konstitueer dan die versreél, Feit is egter dat absc ite korrespon=
densie baie selde voorkom, soos ook blyk uit die voorbeelde deur hom
aangehaal. Verder kan enkele gevalle van toevallige korrespondens

van aantal sillabes per segment nie as norm of maatstaf geld vir die
konstituering van versreéls as sodanig nie. Die konstituerende maat=
staf moet beslis volledige korrespondensie dwarsdeur die hele gedig,
strofe of versreél wees. NGelyke aantal sillabes per segment beteken dan
niks anders as 'n gelyke aantal sillabes per versreél nie, Verge]yk
die voorbeeld uit "Ruthe wa Moaba" van Legodi soos aangehaal deur
Groenewald (p. 48):

Kokeélétso

Komama-ditsShaba,

oaga raténg, - mogata 'faseng,
MotSokot3a maru, - mopétanya maru.
Fase le-nyaoga - ra-gata monola.
Mabélé a-mela, - merdgd ra-hola,

Ra-ja Te digwere,

Ra-kgaphola phoka, - ra kgapha sethithd,
Ra-hutswét3a mafsi - ra-thita mothitd,
Ra-gdra dikgord - ra-fet3a dikgéru,
Ra-kgéra dikgérd - ra-thula dikgéru

d 12gd - Modtld-motswei |,

Bewaarder van die volkere,

Bouer van die hemel, Trapper van die grond,

Hy wat die wolke uitskud en uitpers.

Die wéreld smelt (en) ons trap die klammigheid,
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Die graan groei, die groente is vir ons 'n wins,

Dan eet ons wortels/knolle.

Dan staan ons vroeg op en skep die sweet af,

Dan maak ons die melk met die hande fyn, en skep die room af,
Dan lek ons die skepkalbas uit, en maak die pitkerne klaar,
Dan knaag ons die stukke, en stamp die pitte fyn

Sprei die vlerke oop, Versorger van die melkkoei.

'n Duidelike korrespondensie van die sillabetal per versreélsegment
en sodoende ook per versreél is waarneembaar. In bogenoemde geval

an die sillabetal per versreél dan as 'n konstituerende faktor be=
stempel word om die versreél sy beslag te gee. Sulke gevalle kom
egter baie min in die Noord-Sothopo€sie voor. Tog kan dit, soos
hierbo bewys, die versreél op isosillabiese grondslag 'n onderlic¢ :nde
ritmiese karakter gee, en ook die versreél konstitueer.

ii.b Skematisering op toonsillabiese grondslag

Groenewald (1979, pp. 21-23) toon baie duidelik aan dat skematisering
in die versreé] op toonsillabiese grondslag kan plaasvind. Opvallend
is egter die feit dat al die voorbeelde deur hom aangehaal, spreek=
woorde is. Omdat die spreekwoorde in die taal 'n dee vorm van die
mondelinge poésie kan hierdie voorbeelde as belangrik geag word om
metrisering op toonsillabiese grondslag in Noord-Sotho as 'n vol=
donge feit te beWys.

Vergelyk dan (Groenewald, 1979, pp. 22, 23) waar die volgende metriese
rame geidentifiseer is:

ii.ba [~/

ga-e-itswa _

(Die een (koei) wat baie melk het, skenk nie geboorte
aan een wat baie melk sal gee nie.)

Metrisering word toonsillabies in bogenoemde geval bereik deur die
patroon / = 7/ v -+ " er te herhaal.
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Die volgende spreekwoord word metries in twee patrone verdeel wat
saamval met die twee ses-sillabige membra:

~~~~~~ - mwa

Ga-go pod-pédi-Sakéng le tee.

(Daar is nie twee bulle in een kraal nie.)

ii.be /" " " ° )~/

Dijo di-bitSa bagwéra, lehu le bitZa béng.
(Voedsel roep vriende, die dood gaste.)

Groenewald merk op dat metrisering in bogenoemde geval nie net toon=
sillabies aangetoon kan word nie, maar ook woordgroepfonologies omdat
hier 'n duidelike struktuur van onderwerp + gesegde + voorwerp in elke
membrum te onderskei is. Op grond hiervan kan metrisering dan ook
soos volg aangedui word:

ji.bd /o =7 7 7/

I T

Tsébé-kgaufsi e-a-ikwéla.

(Die oor wat naby is, hoor vanself.)

Die metriese raam in bogenoemde spreekwbord word ook deur hom (Groene=
wald) op grond van die twee membra bepaal. Die toner wi¢ o

vorm nie deel van die metriese patroon nie en word dan

skou en ook as sodanig by die patroon ingelyf,

ji.be /10 « 6 /

~~~~~

In bogenoemde raamwerk identifise¢ * hy 'n interessante metrisering wat
neerkom op 'n komplekse tonemiese ordening. Die rangskikking vind
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plaas deur (soos deur die syfers aangetoon) die tone van die kante
te rangskik na die sentrale middelpunt wat ook die middelpunt van die

twee membra is.

- - - -~ - - - - - 0~

swétSe e-sego yéno ke nama.

] ————>5 10 &~——— 6 \
(Iets wat nie jou eie is nie, pas jy nie op nie.)

ii.f /- T T /

Die toneme staan in die geval in 'n spieélbeeldverhouding tot mekaar,
met ander woorde alhoewel die patroon dieselfde is verskil d  toneme
van mekaar.

- - ~ - - ~ = - ~ -

Lehlatswa Tle-ja mong wa 1dna.
1¢ 56 > 10

(S1im vang sy baas.)

ii.c Skematisering met 'n gelyke aantal heffinge per versregl
as basis

In teenstelling met die terme "suiwer tonemies" (pure tonic) en
"accentual verse" as 'n variante vorm van eersgenoemde soos dit deur
Zhirmunski gebruik word, word die term "heffing" verkies aangesien
eersgenoemde twee heelwat verwarring kan veroorsaak. In Noord-So o
word veral parallelle aangetref van die sogenaamde "accentual verse".
Combrinck (1963, pp. 45-50) dui in die verse van Mamogobo iets
soortgelyk aan en betitel die verskynsel dan as 'n "dinamiese ritme".
Vergelyk ook in die verband die menings van Lestrade (1946, p. 120)
en Breed (1956, p. 39) wat ook 'n dinamiese ritme in die Bantoetale
(resp. Noord-Sotho) onderskei.

Ongelukkig is hierdie verskynsel wat herken is as 'n dinamiese ritme,
verkeerdelik benoem. Dit is nie die ritme wat as “dinamies" getipeer
kan word nie, maar juis die heffinge wat "dinamies" voordoen. Die
ritmiese patroon word bewerkstellig deur die tempovertraging of
-versnelling, wat die gevolg is van die variasie in sillabetal tussen
die I “finge, 1 die tyc lure tussen die heffinge te laat korrespo
deer.
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Groenewald (1979, p. 16) verklaar egter dat hierdie onderskeiding van
‘n "dinamiese ritme" totaal verkeerd is. Skematisering van die vers=
reél kan nie op grond van “dinamiese of intenSiteitsfoneme" geskied
nie, omdat dit nie linguisties gemotiveer kan word nie. Die vraag is
net of sodanige intensiteite nie wel linguaal gemotiveer kan word nie?
Belangrik is egter die feit dat hierdie "intensiteite" of "aksente"
baie duidelik ervaar word en dat dit verstegnies as skematiser =
middel aangewend word om aan die versreél sy ritmies-metriese inslag

te gee.

Vergelyk as voorbeeld die gedig "Thaba t3é&la" van Mamogobo (1953, p.29),
wat ook deur Combrinck (1963, p. 46) bespreek word.

Thaba tsela

/ / /

Thaba t32&la ke t3a kae? 3
/ / / / L

Thaba tSéla hléng di phala dithaba: 5
/ / 4 /

Nké nkab& ke tseba go fofa 4

/ / /
Ka fofela godimo ga t3dna. 3
! / /
Ke Kgapu, Kgatswana, Tlolané, 3
[ [
Malehupe, Thabakhubgdu, 3
/
Ma]épé, Maokéng,
] { !
Segwahléng ke thaba ts$& dikgolo. 3
| !
Ka na ka leba ka morago 3
I I /
Ka ng ka hwét3a marumd a bétswa 4

i 1 1 7
Ka na ka tShabéla thabéng ya Badimo

i / / /
1 ka Teba dil 1g 1 khutS6.

(Daardie berge)

Watter berge is dit daardie?
Daardie berge, hoekom is hulle beter as die ander berge
As ek maar kon vlieg sou ek bo-oor hulle vlieg.
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Hulle is Kgapu, Kgatswana, T16lane,
Malehupé, Thabakhubé&du,

Malopé, Maokéng en

Segwahléng is groot berge.

Toe ek agtertoe kyk

Toe sien ek die assegaaie word gegooi,

Toe vlug ek na die berge van die voorvadergeeste,
Toe gaan ek na die fonteine van rus.

Die aantal heffinge per versreél korrespondeer nie, scos ook die aantal
lettergrepe tussen die heffinge. Die gedig neig feitlik geheel en al
oor na die vrye versvorm, behalwe miskien vir die geringe mate van
korrespondensie wat daar tussen die aantal heffinge per versreél be=
staan., Verder tref 'n mens hier, veral in die laaste strofe, beson=
dere binding aan deur middel van herhalingselemente soos "Ka na ka".

Die heffinge of intensiteite word verkry deur:

- Die normale hoogtoon op die sillabe te intensiveer, byvoorbee

\@\@\ / @\ N @\

“Nke nkabe ke tseba go fofa"

- In sommige gevalle kan die Tengte, wat op die voor iaste letter=
greep geidentifiseer word (normaalweg aan die einde van die vers=
reél wat 'n volledige sin of woordgroep konstitueer), met buiten=
gewone intensiteit, klanklik ervaar word, byvoorbeeld

/ / / /
"Nke nkabe ke tseba go fofa

! s ! %}
Ka foféla godimo ga tsbna."

E |- en laagtone word nie oorboord gegooi nie, maar _ s
ingespan om as onderliggende ritmiese signaleerders op te tree. Die
hoogtone en lengtefoneme wat ekstra intensiteit dra word dan min of
meer ewe ver van mekaar gerealiseer vir die daarstelling van die me=
triese raam of patroon.

Geen "ni " foneme word dan onderskei nie, ook nie fone t e

linguisties gemotiveer kan word nie. Al wat gebeur is dat die normale
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hoogtone en lengtefoneme met groter intensiteit beklee word om aan d:
gedig 'n onderliggende ritmies-metriese struktuur te gee.

i. Die Noord-Sothosonnet : ritmies-metries geskematiseer

Die prosodiese struktuur van die Noord-Sothosonnet het reeds gedeelte=

ik gerealiseer deurdat 'n duidelike rymskematiese indeling in so :
van die sonnette geTdentifiseer is. Die ander helfte van die prosodie
van die sonnetvorm, naamlik die ritmies-metriese struktuur sal nou
toepaslik bespreek word deur die heffingsvers as uitgangspunt te aan=
vaar om te kyk hoe dit binne die eise van noodwendige vormvastheid
realiseer,

As voorbeelde word een sonnet van Matlala (s.j., pp. 66, 67) en een
sonnet van Matsépé (1975, p. 18) volledig aangehaal en bespreek.

Lentswé
' 1 i
0. MotShwatShwasédi motZhwatZhwasdla
ipéta, né ke éfe péta ya peld
E ka émang ) t§hwét§hwasé]a? Phéroméla
E mét]a, matsiba mét]a ka wéna a bo]élq,
Le mekénva e vya béta]a]a. 0 tthva ka meboto
Yé tsébé le bjoko, théka e kgdna go rétha
Motho mat§ﬂt§ubéng a phét]a, mogé§i le magoto
A t]hétswana mala ka t§hé§a marétha, -
A re thé a hwét§a ale tébétébéng
Yé khw{bidu, tébétébéng ya mat]hé]é!
E sale wé%a tautdna o fitiha tsébéng
T3a bagé]é, 0 wa eruma gb%]hé go fole

/ / ’
Khwatha, go boyé go tsogé kwadi a marumd. -

’ / /
Maatla a lentswé a feta ntlha a lerumd'
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(Die woord)

0, die vlymskerpe deurboorder van,

Die mure, watter muur van die hart is daar
i1t teen jou bestand kan wees as jy steek? Held

wat sterk is, onoorkombare driwwe is maklik vir jou om oor te steek,
k die steiltes is vir jou plat. Jy bars deur die heuwels

Van ore en harsings, die kierie kan oopkloof

Die voorkop van 'n mens, die kaptein en die hoofmanne

Dood mekaar met swaarde, -

As hulle agterkom bevind hulle hulleself binne

'n Rooi stroom, die rooi stroom van dooie bloed!

As jy, leeumannetjie, by die ore van die dapperes kom,

En dreig, koel alles af,

Doodstil: dan kom daar weer die gesag van vrede -

- Die mag van die woord is sterker as die swaard.

In elke versreél kan drie heffinge onderskei word met min of meer
eselfde tydsduur tussen elke heffing, ongeag die aantal lettergrepe.
Vergelyk byvoorbeeld die eerste kwatryn:

Die eerste versreél begin met 'n heffing waarna slegs een lettergreep
volg tot by die tweede heffing. Tussen die tweede en die derde hef=
fing 1is daar vier lettergrepe. Die tydsduur tussen die lettergrepe

bly egter min of meer konstant ongeag die variasie in die aantal letter=
grepe tussenin. Die korrespondensie in tydsduur word bewerkstellig deur
of 'n tempovertraging of 'n tempoversnelling. Eersgenoemde kan bereik
word deur Of die uitspraaktempo te vertraag of deur natuurlike pouses
soos byvoorbeeld in die eerste versreél geimplementeer word. Tempo=
versnelling word feitlik deurgaans bereik deur die vinniger uits| 1iak
van die lettergrepe na mekaar tussen twee heffinge. Vergelyk die vol=
gende skematiese voorstelling van die ritmies-metriese struktuur van

die eerste kwatryn:
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Versreél een

|l /

/ >

I

Besondere tempo=

vertraging m.b.v.
die sterk pouse.

Besondere
tempoversnelling

‘n Halwe tydsduur wat
enjambemeer om in die
volgende versregél vol=

Die halwe tyds=
duur wat voltooi
word

Die halwe tyds=
duur wat voltooi
word,

Die halwe tyds=
duur wat voltooi
word.

-

I

/

tooi te word.

Versreél twee

|

/I !

N
Besondere
tempovertraging

m.b.v. die pouse

17
'n Effense vers=

traging m.b.v.
die pouse na die
vraagpartikel.

Versreél drie

|

R

/I

}

'n Halwe tydsduur
wat in die volgende
versreél voltooi
word.

Effense ver=
traging a.g.v.
'n effense
pousering na die
eerste letter=
greep.

Korrespondensie
bewerkstellig deur
die pousering na
die vraagteken

te verkort

Versreél vier

il

/

E#fense vertra=
ging m.b.v.
pouses weerskante
van "matsiba".

/

'n Halwe tydsduur
wat in die vol r
versreél voltooi
word.

[

Volledige afsluiting wat

saamval met die kwatryn=

einde.

Dieselfde patroon word in die volgende twee kwatryne herhaal. Versreél
tien enjambemeer egter nie, met die gevolg dat hier 'n volledige af=

sluiting van tydsduur saamval met die versreél se einde.

Interessant

is die halwe tydsdure aan die begin van die tweede en derde kwatryn,

Dit moet verklaar word vanuit 'n inhoudelike hoek.

nie

n

s iting na ell

kwatryn nie.

Inhoudelik is daar

Beweging van die uiterlike

vorm word dan bewerkstellig deur die pouserings na "boleld" en
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"maratha" as halwe tydsdure in die volgende a _n 2 laat volt
Omdat die inhoudsbeweging voortstu tot in die koeplet word dit ook
uiterlik bewerkstellig deur die enjambement wat die tydsduur laat
oorloop. Versreé€l dertien eindig egter sterk met die einde van 'n
sin. Die aandagstreep vestig egter die aandag daarop dat 'n finale
konklusie nog hangende is. Daarom dat versreél veertien baie sterk
met 'n uitroep beéindig word wat 'n suggestie van 'n sterk finale
konklusie is. |

Die gevolgtrekking is dan positief van aard: binne die raamwerk
van die sonnet as sub-genre van die poésie is hier op eksperimentele
wyse 'n sonnet geskrywe wat op 'n besondere wyse uiterlik realiseer.

Se mpot3i%é gore ke nyamiSit3wé ke eng

Se mpét§1§é gore ke ny;mi§it§wé ke é%g,

Mo maséméng a mararo le mét§6 yé e sélé]ago
Yg ke e phé%§égo gé ke bé]égwé -

T§é ke di d{ri1égo a di r%bégwé

Gobane le gé le ka khdromo]]a le tla bg ba le h]ékago
Gore go d{ra gona ke di?i]é eag

A go khéromo]]é nné ke nné§i

Dijo le d(nb maét]a go mgha di mphglé

Tsé ntgi di fé%i]é nna ke pé]étswe

Yd a sa félégo peld gé a ka fé]a a h]ékbmét§e
Mo110 wa mait{§6 ]egghyana la wdna ke le rémi]é

/ ] -
Gore bokd18ti bja bopheld re bo neang ngwana wa kgdsi

/ / /
A mabé&di a a tSéwago ke phefd

‘ [ /
? phutl __:1é wona ka la Gago.

188



(Moenie my vra wat my hartseer gemaak het nie)

Moenie my vra wat my hartseer gemaak het nie,

In die ses-en-dertig jaar

Wat ek geleef het sedert my geboorte -

My dade laat dit bedek word -

Want al sou julle ook oopmaak, julle sal ontbreek
Oor wat ek nou eintlik bereik het.

Laat ek alleen oopmaak,

Kos en drank, krag het dit my gegee,

Baie dinge het verby gegaan, ek het gefaal,

Die een wat nog nie moed verloor het, en tog maar net opgelet het,
Die "belydenisvuurtjie" se hout het ek reeds gekap
Die twintig wat deur die wind weggeneenm is,

Bedek dit vir ons met Uwe (liefde).

'n Duidelike skematisering van drie heffinge per versreél word ge=
identifiseer sodat ook hier 'n positiewe gevolgtrekking gemaak kan
word. Saam met die interessante afwyking van die normale rymskema
van die Shakespeariaanse sonnet realiseer bogenoemde sonnet uiterlik
vormgebonde.

Hierdie neiging tot vormgebondenheid soos bereik deur die herhaling
van min of meer drie heffinge per versre&l word feitlik deurgaans
sonnette aangetref. Dit is verder opmerklik dat die heffinge seman=
ties gedetermineer word in die sin dat die sleutelwoorde uitgelig
word deur aan hulle ekstra intensiteit te gee. ‘Afwykings van die
konstante neiging gaan gewoonlik gepaard met 'n verandering van
woordorde vir spesiale effekte soos beklemtoning. Vergelyk die agtste
versreél in Matsépé se sonnet hijerbo.

Die beeldgebruik

'n Onderskeid word hier gemaak ten opsigte van die beeldgebruik in
die poésie in die algemeen en die van die sonnetvorm in die besonder,
Beeldspraak, soos dit byvoorbeeld in handboeke as vergelyking en |
metafoor getipeer word, is 'n algemene kenmerk of kwalitatiewe bou=
steen van die poésie en sal daarom ook in die sonnetvorm as sodanig
aangetref word.
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Dit is egter nie die oogmerk om hier die verskillende vorme van bec . _:
spraak te identifiseer en toepaslik te illustreer nie. Vergelyk die
volgende voorbeeld uit Matsépé (1975, p. 19) waar die "krokodil" deur
middel van vergelyking tipies voorgestel word. Dieselfde aanhaling
sal 'n bietjie later weer opduik as die hele sonnet aangehaal word

om die besondere beeldstruktuur daarvan aan te dui.

"Bojato bja gago bo swana le lewatlé

Le hupilégo diphiri le ganago go di utulla,
Mereba ya gago e swana le ya dithaba ga e kgahlé
Gobane di gana ka ditsela gé& re di bula."

Die volgende vertaling van bogenoemde aanhaling is voldoende om die
twee vergelykings duidelik te stel:

“Jou suinigheid is soos die see

Dit weier om sy geheime te openbaar.

Jou parmantigheid is soos die berge,

Wat ons 'n geskikte oorsteekplek weier."

Intensiteit en 'n konstante beeldsfeer as vormdeterminante
in die sonnet

In die sonnetvorm kom beeldspraak in 'n besondere gebruik na vore as
‘n vormelement wat gebondenheid determineer. Dit resulteer daarin
dat beeldgebruik in die sonnetvorm altyd in 'n konstante vorm of
sfeer van beeld teenoor toepassing staan. Dit vorm dan terselfdertyd
die onderliggende beginsel van tweedeling wat fundamenteel in die
sonnetvorm is. Uiterlik realiseer dit in die prosodiese struktuur
waardeur die strofe-indeling streng afgebaken word. Innerlik reali=
seer dit in die tweedeling oor 'n oktaaf en 'n sekstet wat onderskei=
delik die beeld en toepassing (ook verdieping of samevatting) bevat.

Die distinktiewe aard van die beeld as vormdeterminant word mooi saam=
gevat deur Belcher (1969, p. 82) in twee belangrike faktore, naamlik:

"die intensiteit van die beeld, wat tot 'n groot mate versterk

word deur die begrensing van die sonnetvorm - deur die kort
bestek waarin die maksimum betekenis gekonsentreer word -
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en die gebondenheid aan 'n spesifieke beeldsfeer of beeld=
modus, wat ook bevorderlik is vir die vormgebondenheid
van die sonnet.” (Onderstreping van my.)

Beeldspraak kan dan in die sonnetvorm op twee vlakke kwalitatief aan=
gewend word, naamlik:

i. Die verhoging van die kwaliteit van die sonnetvorm as poésie in
die groter raamwerk.

ii. Die verhoging van die distinktiewe kwaliteite van die sonnetvo:
in die besonder soos dit realiseer in 'n konstante, intensiewe
beeldsfeer van beeld en toepassing of samevatting.

Die beeldgebruik in die Noord-Sothosonnet

In Noord-Sotho word hoofsaaklik met die Shakespeariaanse sonnet ge=
eksperimenteer. Die neiging van dié sonnetvorm om ‘n voortstuwing

in beskrywing van die inhoud of gedagtegang van kwatryn tot kwatryn

te laat plaasvind is ook feitlik deurgaans die neiging in die Noord-
Sothosonnet . Die direkte beskrywing of beeldontwikkeling vind dus
algaande, stygend plaas tot by die klimaks of hoogtepunt. In die
koeplet kulmineer hierdie ontwikkelende beskrywing met behulp van 'n
samevatting. Die beeld kan in die koeplet &f saamgevat word as 'n
logiese uitvloeisel daarvan, df die koeplet kan met die hulp van sekere
sleutelwoorde nuwe perspektiewe plaas op die direkte beskrywing van die
beeld in die kwatryne.

Vergelyk die volgende twee sonnette van Matsapé (1975, p. 19) en Matlala

(s.J., pp. 66, 67) onderskeidelik, om die besondere beeldgebruik daarin
te analiseer. ’

Go kwéna

Ka meétseng sé& o se bdifago wéna ke eng

Ge dihlapi o di bolot$é ka nose?

Ka ntlé s& o se bdifago wéna ke eng

Gé le bana ba ditldu o sa ba nose a mabose?
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Komé121d e iphilé maatla meetse ke madibana,
Fao ke md o bunago o sa tshwényégé.
Gé ka wona o gana le ka a segwana -
Re nwé eng gore bopheld re bo thékgé?
Bojatd bja gago bo swana le bja lewatlé
Le hupilégo diphiri le ganago go di utulla,
Mereba ya gago e swana le ya dithaba ga e kgahlé,
Gobane di gana ka ditsela gé re di bula.
Mohla dinoka le madiba di p%¥hé&la sa ruri
Tlala 1é t1hokakwéldbohloko di tla go bolaéla sa ruri.

(Aan die krokodil)

Wat is daar in die water wat jy bang is voor

As jy die visse onder jou mag het?

Buitekant, wat is daar wat jy bang is voor

As jy selfs die olifante van die water weerhou?

Die droogte is erg, die water is slegs poeletjies

Dan oes jy sonder stoornis '

As jy ons dan selfs 'n mbndjievo] weier

Wat moet ons drink om die lewe te stut?

Jou suinigheid is soos die see

Wat weier om die geheime in hom te openbaar.

)u parmantigheid is soos die berge, dit verbly nie,

Want ons kry nie 'n geskikte plek om dit oor te steek nie.
Die dag as die riviere en die fonteine vir ewig opdroog
Sal honger en gebrek-aan-medelye jou vir.ewig doodmaak.

In die eerste en tweede kwatryn tref ons 'n direkte beskrywing aan van
die krokodil en die heerskappy wat dit voer.

Kw:

Die heerskappy word gevoer oor die water. Die krokodil is binne die
water baas: "dihlapi o di bolot3@ ka nose". Letterlik vertaal be=
teken dit dat hy die visse alleen "besny" het. Let veral dan op die
intense krag van die woordjie "bolotSe" (besny) as deel van die totale
beeldmodus.
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Die krokodil is buite die water baas. Die intensiteit daarvan word

duidelik weerspieg€l in: "G& le bana ba ditldu o sa ba nose a mabose".
(Selfs die olifante hou jy van die water weg.) Die mag van die kroko=
dil word dan duidelik weerspie&l in die "grootheid" en "krag" van die
olifant wat ook bang is vir hom.

Kwatryn twee

Die geweldige mag en genadeloosheid word hier beskryf. Die beeldvoort=-
setting word hier gekonsentreer - teruggetrek na "madibana" (poele=
tjies). Dit suggereer dan sterk opbouende spanning wat uitloop in die
wanhopige kreet in die laaste versreél:

"Re nwé eng gore bopheld re bo thékgé."
(Wat moet ons drink om die lewe draaglik te kan maak (te stut).

Die direkte beskrywing word in die twee kwatryne voltooi. Die beel
gegewe word hier met besondere intensiteit uitgebeeld. Die krokodil
se geweldige heerskappyvoering oor so 'n "wye" gebied word gekonsen=
treer tot 'n paar versreéls. Verskerpte intensiteit word veral
bewerkstellig deur die korrekte woordgebruik, meer spesifiek: ge=
selekteerde woordgebruik in 'n bepaalde patroon. Intensiteit van

die beé]dgebruik word dan hier baie mooi soos Belcher (p. 82) sé:
"versterk deur die kort bestek waarin die maksimum betekenis gekonsens=
treer word."

Kwatryn 3

Verdere verskerpte intensiteit word hier bereik deur die treffende vers=
gelykings in die kwatryn. Dit vorm die hoogtepunt van die heerskappy=
voering. Op hierdie stadium blyk dit asof die aanslag van "“e kri Ii]
totaal is. Hy is so magtig en onpeilbaar soos die see; hy is ver:

'n onoorkombare berg wat die paaie blokkeer.

Die koeglet

Die koeplet begin met 'n waarskuwing: "Mohla . . ."(die dag, eendag ...).
Dit lui dadelik 'n ommekeer in: die krokodil het tot nou toe 'n rojale
lewe gehad van maak-en-breek uit 'n posisie van mag - tog sal die dag
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aanbreek dat die riviere en die fonteine vir ewig sal opdroog. 2
mag van die krokodil sal dan finaal gebreek wees, soveel so dat nie=

mand hom sal jammer kry nie,

In die koeplet word die direkte beeld van "krokodil" en die heerskappy
wat dit oor die "water" voer, in perspektief gebring. Eersgenoemde
word die simbool van Satan en sy duiwelswerk op die aarde. Die water
word die simbool van die Woord of die lewegewende Water. Die frases
"pShela sa ruri" ( verewig opdroog) en "bolagla sa ruri" (vir ewig
doodmaak) bring 'n besondere perspektief‘en balansherstel terug. In
die kwatryne ervaar ons 'n onregverdige magsoorwig aan die kant van
die "krokodil" met 'n reduksie van die "water" se invloed (byvoorbeeld
“a mabose" word gereduseer tot “madibana" en verder tot "a segwana".
Skematies kan dit met twee lyne voorgestel word:

_—7 Die stygende magsontplooiing

//////// van die "krokodil".

= Die gereduseerde onderdrukte

//4111:/4. © mag van die "water".

Die koeplet gee vir ons dan slegs die teenoorgestelde: Die mag van
die "krokodil" is finaal verbreek. Skematies lyk dit so:

<.

Slegs een enkele lyn (stroom) wat terugvloei en by elke plek die
balans herstel, die oorwinning finaal beklink en sodoende 'n stempel
van Ewigheidswaarde op die sonnet as geheel plaas. In die woorde van
die sonnet gestel: die geheime van die see word nou oopgebreek, en
die paaie oor die ho€ berge word toeganklik gemaak.
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antswe

0. Mot3hwat3hwasédi mot3hwatShwaséla

Dipdta, na ke éfe pdta ya peld

E ka émang o t3hwatShwas2la? Phoroméla

E matla, mat3iba matla ka wéna a boleld,

Le mekOonya e a batalala. 0 thunya ka meboto
Ya tsébé le bjokd, thdka e kgdna go ratha '
Motho mat3utSub&ng a phatla, mogd$i le magoto
A tlhatswana mala ka t¥hoSa maratha, -

A re tha a hwet3a a le tébatébéng

Yé khwibidu, tébéteébéng ya matlhdlé:

E sale wéna tautona o fihla tsébéng

TSa bagaléd, o wa puruma gotlhé go folé
Khwatha, go boy& go tsogé kwadi a marumd.
Maatla a lentswd a feta ntlha a lerumd.

(Die woord)

0, die vlymskerpe, deurboorder van

Die mure, watter muur van die hart is daar

Wat teen jou bestand kan wees as jy steek? Held

wat sterk is, onoorkombare driwwe is maklik vir jou om oor te steek,
Ook die steiltes is vir jou plat. Jy bars deur die heuwels
Van ore en harsings, die kierie kan oopkloof

Die voorkop van 'n mens, die kaptein en die hoofmanne

Dood mekaar met swaarde, -

As hulle agterkom bevind hulle hulleself binne

'n Rooi stroom, die rooi stroom van dooie bloed!

As Jjy, leeumannetjie, by die ore van die dapperes kom,

En dreig, koel alles af,

Doodstil!, dan kom daar weer die gesang van vrede. -

Die mag van die woord is sterker as die swaard.

In teenstelling met die vorige sonnet van Matsépé is hier slegs

'n direkte beskrywing wat logies konkludeer in die samevattende koep=
let. Die beeldgebruik bou voortstuwend dp met 'n gedurige ondertoon
van bewustheid van die mag van die woord wat dan die finale konklusie
is:
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jord is: di wrder van die ha 5  he 1a, » éfe pd
ya peld - E ka emang o tShwatZhwaséla.)

Die woord is 'n held: dit steek die vol driwwe en die hoé opdraandes

oor.

Die woord is soos 'n kierie: dit dring deur die plooie van die voor=
hoof soos 'n harde mokerslag om tot die verstand deur te dring.

Die woord is 'n vredemaker: as die bloed vergiet word dring dit soos
‘n Teeumannetjie deur om die gemoedere af te koel.

Die konklusie begin met die gesang van vrede wat uitloop op die besef:
"Maatla a lentswé a feta ntlha a lerumd."

Die beeldgebruik word dan intens gekonsentreer binne die bestek van
'n spesifieke beeldsfeer van stygende opbou wat uitmond in 'n logiese

samevatting.
4,2.0 Die inhoudelike kenmerke

Tydens die ondersoek na die uiterlike vormkenmerke wat die sonnetvorm dis=
tinktief kwalifiseer is daar telkens tot die besef gekom dat die inhoudelike
in so 'n noue verband daarmee staan dat dit feitlik glad nie daarsonder be=
spreek kon word nie. Daarom dat daar by feitlik elke aspek van die uiterlike
kenmerke noodwendig melding gemaak moes word van die bepaalde inhoudsvorm wat
daarmee gepaard gaan. Die interafhanklikheid of onskeibaarheid van al die
komponente wat gelyktydig in die gedig of sonnet werksaam is vir die tot=
standkoming van die gedig/sonnet in sy finale totaliteit word hierdeur be=
klemtoon. Dit kom daarop neer dat hier, in samewerking met die inhoudelik=
heid wat die gedig/sonnet openbaar, 'n delikate proses van terugplasing moet
geskied vanuit prosesse soos byvoorbeeld assosiasie/dissosiasie,.samehang

1 , 'nheid, 1sovoorts.

Die inhoudelike kenmerke wat die sonnetvorm vertoon, word hier kortliks be=

spreek onder: 'n bepaalde inhoudsvorm wat 'n bepaalde innerlike bewegings=
vorm determineer. Daarna sal 'n enkele sonnet uit Noord-Sotho gekies word en
volledig, in sy totaliteit bespreek word.
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4.2.1

4.2.2

4.2.3

'n Bepaalde inhoudsvorm (Belcher, 1969, pp. 34, 35)

Dit is baie duidelik dat die inhoudsvorm van die sonnet, in teenstelling met
die uiterlike vorm, nie terugherlei kan word na spesifieke telbare kompo=
nente nie. Belcher (1969, p. 34) som dit so op:

“Die inhoudsvorm van die sonnet het slegs te doen met die
algemene karakter van die sonnetvorm as kompleks van vorm=
elemente. Wanneer ons dus met die inhoudsvorm te doen het,
het ons te doen met die geheelindruk."

Alhoewel die inhoudsvorm nie spesifiek herlei kan word na identifiseerbare,
telbare elemente nie, het dit veral die funksie van funksionele ordening van
die uiterlike elemente tot 'n bepaalde gerigtheidsverhouding binne die geheel=
indruk. Die ordening van essensiéle elemente gerig deur die verbeelding van
die digter bewerkstellig dan die bepaalde inhoud wat die sonnet openbaar.

'n Bepaalde innerlike bewegingsvorm

In die sonnetvorm word 'n besondere opeenvolging of voortskryding van kogni=
tiewe en/of konatiewe momente aangetref tot 'n noodwendige slot (Belche:
1969, p. 35). Dit word veral ervaar in die wending van die sonnetvorm waar
die innerlike verandering van houding, hetsy verhewiging of verdieping, ge=
woonlik gepaard gaan met 'n uiterlike verandering soos dit in die ryms=
disposie realiseer. Die verhouding wat daar tussen die vormlike elemente

en die inhoudsvorm bestaan word hierdeur in besonder beklemtoon.

Toepassing

Die volgende sonnet van Matsépé (1975, p. 29) is gekies om te dien as voor=
beeld vir volledige bespreking.

0 thabiSit3wé ke eng

0 thabiSit3wé ke eng g& o dulét3e go binabina

Mehla le mehla le g& go robala go robat3we?

Le gé bo re émétSe ka le tee go bina o go babalét3e
Ka mokgwa wd nkégo ga nké& go go tena.
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'a gago bopheld go nna ke sephiri, wéna peld,

Gobane gé ke fahloga ke go hwéditSe o thabilé.

Le bjalé ke sa makét3e gobane le gé re swabilé -

Go wéna ke moswandmong ga o thétswe ke seld

Batsebi ba re gwa &ma wéna bopheld bo fedilé

Gobane mmele o o no3ét3a ka madi.

Sé sebotse re ka go diréla eng g« e mabadi

A tSa bofédla a se go kobofatSe o féla o phedilé?
Ka dijo t3é di go Tokétségo a re go fépée,
Ka dind t3é mpe a re se go fepé.

(Wat het jou verbly?)

Wat het jou verbly dat jy so aanhoudend dans

Altyd, selfs terwyl daar vas geslaap word?

Al is die lewe swaar, jy bly getrou

Op 'n manier wat lyk asof dit jou nooit walg nie.

Jou lewe is vir my 'n geheim, jy hart,

Want sedert ek my verstand het, was jy nog altyd bly.

Nou nog is ek verbaas, want al sou ons treurig wees -

By jou is alles eenders, niks kan jou van stryk bring nie

Die slimmes sé& as Jjy stop dan hou die lewe op

Want jy benat die liggaam met bloed.

Wat se mooi ding kan ons aan jou doen dat die littekens

swakheid jou nie verswak nie, dat jy vir altyd kan lewe?

Met goeie spyse, laat ons jou daarmee voed,
Met slegte drank, Taat ons jou daarmee nie voed nie.

'n Voorlopige eerste indruk ontsluit aan ons die hart van die mens w: die
lewegewende orgaan is met 'n onverstaanbare geheim om dit vir altyd te laat
1ewe.’ Die oplossing daarvan 1& opgesluit in die goeie spyse waarmee dit
gevoed moet word teenoor weerhouc 1g van slegte drank. So eenvoudig die

el :r nie. Vergelyk nou die volgende diepgaan: besp ng
waarin dié sonnet volledig geanaliseer word:

Uiterlik realiseer die sonnet vormgebonde volgens 'n bepaalde ritmies-
metriese patroon en ook 'n spesifieke rymskema. Die konstante egalige
hartklop word as't ware in die ritmies-metriese inslag ervaar. Die vorm=
gebonde kon: ieid suggereer dan die "vormgebonde" egal- : ritmiese
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klopslag. Vergelyk die eerste twee versreéls:

/ /
0 thabiTitZwé ke eng gé o dulétSe go binabina

/ / /
Mehla le mehla le gé go robala go robét3we?

(Wat het jou verbly dat jy so aanhoudend dans
Altyd, selfs terwyl daar vas geslaap word?)

Die rymskema wyk af van die konvensionele patroon van gekruisde voortst ende
rym. Omarmende rym word onderskei, naamlik:

abba cddc effe gg

Die rymelement slaag byna volledig as die vereistes vir eendersluidendheid
in aanmerking geneem word. Gedeeltelike rym word egter by die a-rymklank
aangetref. Dit is baie jammer want hierdeur verloor die sonnet, wat die
rymskema aanbetref, iets van die byna volmaaktheid daarvan. Dié intensie
van die omarmende rym is baie duidelik een van beskerming of toegevo1>e
omhulling, so asof die kosbaarheid van die "hart" daardeur toegevou en
beskerm word. Elke kwatryn word verder streng afgebaken deur die rymskema
sonder enjambement tussenin. Dit suggereer weereens 'n sterke hartklop van
kwatryn tot kwatryn.

Opmerklik is egter die rustige ontsluiting van die gedagtegang, geen haas of
geen sterk stygende ontwikkeling nie. Dit is blote rustige waarneming:
waarom is die hart altyd bly en aan die gang? Dit slaap of rus nooit nie;
dit is altyd wakend-sorgsaam sonder om daarvoor te "walg" (moeg te word).
Dit is vol geheimsinnighede; dit is altyd bly, nooit treurig nie, en kan
nie van stryk gebring word nie. Die geheimsinnigheid is soveel tergender
as die slimmes sé& dat dit die sleutel tot die lewe is: as Jy stop, stop
die lewe want jy maak dit nat met bloed. Selfs hierdie feit bring die dig=

*nog n-  tot )1le bes * van : e nie. Hy . wrouit 1,
moet weet. Wat se mooi dinge kan ons aan jou gee om jou vir altyd te laat
klop? In hierdie laaste vraag 1& die onsekerheid, en onvastheid nog baie
sterk.

In die koeplet is die antwoord baie duidelik. Die oomblik van insig en
deurbraak is so mooi: goeie spyse teenoor slegte drank. In hierdie
diepsnydende, byna Bybelse kontrastering, 18 die antwoord. Dit vorm die
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sleutel tot begripsont: iiting. Die besef is duidelik e bondig s¢ ;
gesuggereer word deur die sterk klank - en doelmatige koepletrym. Nuwe
perspektiewe word nou ontsluit: die hart word simbool van die lewe wat
voortduur tot in die Ewigheid. Dit is dan dansend-bly, altyd verheug,
nooit treurig nie; kortom 'n toekomsgerigte beeld van die Ewige lewe self.

Op grond van bogenocemde pluspunte wat oorweldigend is, is bogenoemde s t
soos baie van al die ander Noord-Sothosonnette, geslaagd binne die klejner
raamwerk van die sonnetvorm in besonder en ook teen die agtergrond van die
groter raamwerk van die poésie.
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HOOFSTUK 5
5.0 SAMEVATTING

In hierdie hoofstuk word 'n bondige samevatting van elke hoofstuk gegee om so=
doende basiese riglyne en gevolgtrekkings byeen te bring.

5.1 HOOFSTUK 1

Oor die sonnetvorm in Noord-Sotho en die moontlikhede daarvan as sub-genre
binne die raamwerk van die poésie as hoofgenre is daar in die Noord-Sotho
Titeratuur tot op hede nog geen uitsluitsel gegee nie (vergelyk pp. 2-7),

Die probleem word nog verder bemoeilik as gevolg van die feit dat daar SO0 min
bronne van werklike gehalte aangaande die Noord-Sothopoésie bestaan.

Die werkswyse in die verhandeling berus op 'n formeel-strukturele basis. m
‘n doeltreffende, poéties-gefundeerde waardebepaling van die Noord-Sothosonnet
te kan maak word die volgende drie beginsels as uitgangspunt aanvaar:

i. Die sonnetvorm is in die eerste plek poésie. Die sonnet in Ng ‘Sotho
moet dan geplaas word teen die agtergrond van die Noord-Sothopoésie as
geheel, 'n groter raamwerk van algemeen-fundamentele kenmerke wat 'n
basiese vertrekpunt vir doeltreffende evaluering en konklusie kan vorm.

ii. Die sonnetvorm in Noord-Sotho moet dan binne die kleiner raamwerk van
die sonnetvorm as sub-genre geé&valueer word. Binne hierdie kleiner
raamwerk is daar grootste gemene delers wat die sonnetvorm distinktief
kwalifiseer. Hierdie kenmerke sal dan die distinktiewe kenme: } genoem

word,

1ii. Elke voltooide sonnet is 'n unieke werklikheid wat binne die ‘oter
¢ e v “klikhe e S

5.2 HOOFSTUK 2

Die geskrewe Noord-Sothopoésie se ontstaan kan direk gekoppel word aan die tyd=
perk toe die blanke en Bantoe in aanraking gekom het. Sekere invloede en
gevolge van h- ‘die kontaksiti kan duidelik in ¢ 2 Noord: )thopoésie =
identifiseer word waarvan die volgende die belangrikste is:
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In die eerste plek is daar die rymelement, 'n nuwe verstegniek wat nie in
die mondelinge poésie gebruik is nie. Oor die doeltreffende aanwending
daarvan in Noord-Sotho en ander Bantoetale was daar nog altyd onsekerheid.
Voldoende bewyse bestaan egter reeds om aan te toon dat rym wel op 'n eie=
soortige manier in die Bantoetale suksesvol aangewend kan word (vergel:

pp. 21-30).

In die tweede plek is daar 'n besliste doeltreffende bereiking van ewewig
(uiterlik en innerlik) te bespeur in baie van die gedigte in die geskrewe
poésie wat resulteer in subjektiewe ekspressie.

In die derde plek eksperimenteer die swart digter met digvorme en ki hy
so die geleentheid om sy taal verder te ontgin en te eksploiteer in die
poésie.

Die Noord-Sothopoésie kan op 1iteréf—teoretiese grbnds]ag hoofdelik in eel

word in 'n mondelinge en 'n geskrewe poésie. Vergelyk die volgende skematiese
samevatting waar die sonnetvorm geplaas kan word binne die groter ra w
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POESIE

Algemeen-fundamentele kenmerke

Kwantitatiewe boustene Kwalitatiewe boustene

Sintuiglike waarneming

Innerlike waarneming
(Meerduidigheid)

-
/

-
-

Mondelinge poésie Geskrewe po€sie
(Distinktiewe kenmerke) (Distinktiewe kenmerke)

Sub-genre's l Sub~genre's‘
(Distinktiewe kenmerke)

_Die Sonnetvorm

(Distinktiewe kenme: ¢
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5.3 H “STUK 3

In hierdie hoofstuk is die aandag gefokus op die ontstaan en ontwikkeling van
die sonnetvorm met besondere verwysing na die verskillende sonnetvorme. Hier=
uit kan die volgende gevolgtrekkings gemaak word:

- Die onmiddellike oorsprong van die sonnet as digvorm kan nie duidelik be=

~ paal word nie. Deur die toedoen van Petrarka het die poésie in die sonnet=
vorm 'n poétiese instrument gevind waarna die poésie deur die eeue gestreef
het.

- Die vernaamste sonnetvorme wat geidentifiseer word is die volgende:

i. Die Petrarkaanse sonnet.
ii. Die Miltoniaanse sonnet.
iii. Die Shakespeariaanse sonnet.
iv. Die Spenseriaanse sonnet.
v. Die koepletsonnet,
vi. Sonnette met innerlike vormafwykings.

- Uit die bespreking van die verskillende sonnetvorme is dit duidelik dat
die sonnetvorm, ten spyte van die feit dat dit vaste vormkuns is, 'n dina=
miese karakter vertoon waarbinne die digter vryelik en verantwoordelik kan
afwyk. Die bepaalde vorm en poétiese tegnieke moet daarom nie as wet=
matigheid absoluut toegepas word nie, maar eerder altyd aanpasbaar wees by
veranderende omstandighede en sieninge.

- Van absolute willekeurigheid is daar egter geen sprake nie. Sekere nood=
wendige kwaliteite, wat essensieel in die sonnetvorm realiseer, moet aan

beantwoord word. Hierdie distinktiewe kenmerke blyk te wees:

i. Veertien versreéls.

‘n et ing wat bereik word in:
a. 'n Beeld en 'n toepassing.
b. 'n Progressiewe en retro-aktiewe vloei van beweging deur die

hele sonnet.
c. 'n Voortstuwende beweging wat verhewig en daarna voortstu tot
aan die einde van die sonnet.



iii. 'n Algemene prosodie wat moet saamval met 'n innerlike bewegingsvorm.

- Elke voltooide sonnet is 'n outonome unieke entiteit wat vir homself
spreek en met sy eie maatstawwe en norme meet.

5.4 HOOFSTUK 4

In hierdie hoofstuk is die sonnet in Noord-Sotho teoreties-toepaslik geéve ieer

binne die volgende raamwerk:

1. Die vormlik waarneembare kenmerke
i. Die kwantitatiewe boustene

Die sillabe

Die woord

Die versreél

o 0 T o

Die strofe
ii. Die kwalitatiewe boustene

a. Die klankgebruik

aa. Rym
ab. Ritme
ac. Metrum

b. Die beelgebruik

ba. 'n Intensiewe, konstante beeldsfeer as grondslag
vir vormgebondenheid.

it w like kenmerke

i. 'n Bepaalde inhoudsvorm

ii.  'n Bepaalde innerlike bewegingsvorm.

Elkeen van die bogenoemde boustene realiseer distinktief 1 die kleiner raam=
werk van die sonnetvorm as sub-genre. Vergelyk die volgende samevattende
gevolgtrekkings van die distinktiewe aard van bogenoemde boustene soos dit
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teoreties-toepaslik in die Noord-Sothosonnet realiseer:
- Die sillabe

In die sonnetvorm is die aantal sillabes per versreél, en daarom ook per
sonnet, vasgeld, Hierdie wetmatigheid is nie absoluut nie maar geld as

'n invloed vir vormgebondenheid. Die sillabe is verder die draer van ¢ 2
klankaspek en bied daarom moontlikhede as bousteen vir verdere organisasie

binne die gedig/sonnet.

'n Ondersoek na die aantal sillabes per versreél/sonnet in Noord-Soth
lewer 'n vrye onbeperkte variasie. Vormgebondenheid in die Noord-Sotho=
sonnet ten opsigte van die aantal sillabes per versreél realiseer nie soos
dié in die Europese letterkundes se sonnette nie omdat die tale fonologies
verskil. Konstantheid word bereik in die aantal heffinge per versreél wat
met min of meer gelyke tydsdure tussenin realiseer. Die aantal letter=
grepe tussen die heffinge kan varieer in getal terwyl dit korfesp deer

in tydsduur. Hierdie korrespondensie word bewerkstellig deur prosesse

van tempovertraging en tempoversnelling tussen die heffinge. Die aantal
sillabes soos deur die sonnetprosodie gedetermineer word (die vyfvoetige
jambiese maatval) is daarom nie 'n faktor in die Noord-Sothosonnet nie.

- Die woord

Omdat die woord 'n eenheid is van klank en betekenis, gaan die woorde in
die gedig/sonnet intieme ritmiese- en betekenisverbande met mekaar aan.
Die woord tree dan op as 'n besondere bousteen met ekspressiewe waarde
wat 'n besondere bindingsfunksie in die gedig/sonnet verrig. Juis in
die sonnetvorm kry die woord 'n verhoogde potensie as unieke, onvervang=
bare bousteen as dit onderwerp word aan 'n spesifieke patroon en sekere

vormtegniese patrone. Die teenoorgestelde, naamlik die ooreising van

woord ve 'si ¢ 'n T~ hr in die po’ isie N T
verlies aan ekspressie.

In die Noord-Sothosonnette is die heffinge (die bepaalde patroon) so ge=
plaas dat dit semanties signalerend optree. Die hoér intensiteite fokus
die aandag spesifiek sodat hierdie woorde se latente kragte in besonder

na vore tree. Verhoogde potensie word verder aangehelp deur die imple=

mentering van sekere vormtegniese patrone soos herhaling, inversie en

elisie.
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Verlaging van potensie word veral in die hand gewerk deur die imp]
tering van argaismes.

Die versreél

Die versreé€l in die sonnetvorm realiseer distinktief in die sin dat dit

'n bepaalde lengte vertoon soos dit gedetermineer word deur die vyfvoetige
jambiese maatval, en dat die sonnet noodwendig veertien versregéls moet hée.
Die versre€ls word verder baie duidelik deur 'n sekere vaste rymskema af=
gebaken en akoesties afgesluit,

Die relatiwiteit van die begrip "lengte" in die sonnetvorm word juis in
die versreél van die Noord-Sothosonnet onderstreep. Die konstantheid in
“lengte" word bewerkstellig deurdat daar min of meer drie heffinge per
versreél geidentifiseer word met 'n korrespondensie in tydsduur tussenin.

Aan die noodwendige eis van veertien versre€ls per sonnet word baie )ed
aan gehoor gegee. Baie van die sonnette het ook 'n spesifieke rymskema
sodat die versreél ook nog afgebaken staan en akoesties afgesluit word.

Die strofe

Die strofe is 'n eiesoortige verstegniese eenheid wat 'n geheel van vers=
reéls vorm. In die sonnetvorm moet die digter hom ook ten opsigte van
die strofebou onderwerp aan voorgeskrewe wetmatighede en is daar ook ier
geen sprake van willekeurigheid nie.

Die strofe-indeling in die sonnetvorm word innerlik gedetermineer en word
ook so uiterlik weerspieél in die rymdisposisie. Enige afwyking wat
uiterlik in die rymskema ervaar word, moet die noodwendige gevolg van die
innerlike samestelling wees.

rd- >thosonnet het 'n ondersoek na die strofesamestelling die
volgende resultate gelewer:

- Daar is 'n hele aantal sonnette wat duidelik van 'n tipografiese
eksperimentering getuig.

207



- _.ar is 'n hele aantal sonnette waarvan die strofe-indeling slegs
grond van die inhoud onderskei kan word. Hierdie innerlike verdeling
is met ander woorde nie in die rymdisposisie weerspieél nie.

- Daar is baie sonnette waarvan die strofe-indeling getuig van 'n
besondere wisselwerking tussen innerlike kenmerke en uiterlike ken=
merke soos dit in die rymdisposisie weerspieél word.

Rym

Die rymelement as verstegniese middel in die sonnetvorm se distinktiewe
aard is gesetel in die funksionele, formeel-strukturele aard daarvan.

Hiervolgens verrig dit as bousteen die volgende belangrike funksies:

i. Dit is 'n afbakeningselement.
ji. Dit'is 'n skeidingselement.
jii. Dit is 'n afsluitingselement.
jv. Dit is 'n bindingselement.

v. Dit is 'n element wat 'n besondere klankfunksie verrig.
vi. Dit is 'n element wat besondere spanning bewerkstellig.

vii. Dit is 'n element wat besondere assosiasievorming tussen inhoude
bevorder.

i

viii. Dit is 'n element met 'n besondere genetiese funksie.

ix. Dit is 'n element wat dien as fokuspunte vir die aandag.

In die Noord-Sothosonnet realiseer die rymelement met sy besondere aard
en funksies in baie sonnette suksesvol. Op grond van die rymskema verdeel
die sonnette van Noord-Sotho in drie kategorieé, naamlik: "

i. ¢ netter : 'n kon' 157 ele ryi .
ii. Sonnette met 'n afwyking van die konvensionele, en

iii. sonnette met geen rymskema.

Ritme en metrum

Die sonnetw: se ! es-metriese struktuur word algemeen aangegee as

vyfvoetige jambiese maatval. Dit hang veral saam met die beginsel va
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/g 3 en daling, die e¢ eidsbeginsel, die genererende vermoé van
vyfvoetige jambiese vers, inversie as 'n natuurlike gevolg van die vyf=
voetige jambiese vers en verhoogde spanning soos wat verkry word deur af=

wykings van die vyfvoetige jambiese vers.

Die ritmies-metriese struktuur van die Noord-Sothosonnet verskil van die
algemeen aanvaarde omdat die metriese vers nie in die Bantoetale moontlik
is nie. Met die heffingsvers as uitgangspunt is bevind dat die rit es-
metriese struktuur gestalte vind in die min of meer konstante herhaling
van drie heffinge per versre€l. Die tydsduur tussen die heffinge / in
of meer konstant soos dit bereik word deur prosesse van tempovertraging

en tempoversnelling.
Beeldgebruik
Die beeldgebruik in die sonnetvorm word in besonder aangewend om:

i, Die kwaliteit van die sonnetvorm as poésie te verhoog. :

ii. Die distinktiewe kwaliteite van die sonnetvorm in besonder te
verhoog soos dit realiseer in 'n konstante, intensiewe beeld=
sfeer van beeld en toepassing of samevatting.

In die Noord-Sothosonnet, wat feitlik deurgaans op die lees van die
Shakespeariaanse vorm geskoei is, strek die beeldgebruik oor 'n voort=
stuwende beeldbeskrywing met 'n logiese samevatting in die koeplet of 'n
verdieping in die koeplet wat nuwe perspektiewe ten opsigte van die beeld
ontsluit.

Die inhoudelike kenmerke

Die inhoudelike kenmerke in die sonnetvorm word saamgevat onder 'n bepaal=

inhout /orm, en 'n bepaalc im “~like bev ir svorm. D be
inhoudsvorm het veral te doen met die geheelindruk van die sonnet in sy
totaliteit. Die innerlike bewegingsvorm word weerspieél in die besondere
verhouding wat daar tussen die vormlike elemente en die inhoudsvorm be=
staan.

209



-Sothosonnet het ook ten opsigte van die i1 » e mmerke plus=
punte getoon. Die finale konklusie is dan positief, naamlik daar is genoeg=
same bewyse aangevoer wat die sonnet as sub-genre van die poésie in Noord-
Sotho 'n volwaardige plek binne die groot raamwerk verseker.
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THE SONNET AS FORM OF POETRY IN NORTHERN SOTHO

6.

1

6.2

6.

3

THE AIM

The aim of this treatise is to evaluate the Northern Sotho sonnet, thi e
framework of the generally accepted fundamental characteristics of poetry, to
the extent that this is being realized distinctively within the sonnet form
as a sub-genre of poetry.

METHOD

Because the sonnet form is in the first place poetry, the investigator must
familiarize himself fully with the generally accepted principles that form
the basis of poetry. Within this wide framework the more specific fra work
of the sonnet finds its existence as a sub-genre of poetry.

The sonnet as poetic form is however being distinctively qualified by
certain characteristics which are unique and which are peculiar to this
specific framework. It is therefore essential that this specific fra wc <
should be investigated thoroughly in all its facits, which investigation
should provide the threshold-level for interpretation and for drawing con=
clusions.

CONCLUSIONS

When screened against the generally accepted fundamental characteristics
of poetry as distinctively realized in the sonnet form, the Northern Sotho
sonnet proved to comply with these requirements to a marked degree.

The great difference manifests itself in the rhythmic-metric structure.

l ise of tr irticular phonological assembly of Northe 1

possible to implement iambic pentametre. The accentual verse (heffingsvers)
has been employed as point of departure and accordingly - e metrication of
the Northern Sotho sonnet has resulted in a more or less constant repetition
of three tonal stresses (heffinge) at approximately even intervals in each
1ine of verse.

The final conclusion: By means of adequate proof a worthy position for the
sonnet as sub-genre within the Norhtern Sotho poetry has been ascertained.
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